Societat

UN ASSASSI AL LAVABO DE LA SALA

L’«cangoixa» de Bigas Luna

Angoixa o el cinema dins del cinema. Bigas Luna, una altra volta, ens enlluerna amb un
torrent d’'imatges, on es barregen des de 'lhumor més negre al gran guinyol, el terror i
els jocs visuals, enganxant I'espectador fins a convertir-lo en una peca més del seu
laberint... Un joc absolutament recomanable. |, ara, polémic.

Sergi Pamies

— = Mue és Angoixa?

—Angoixa és un projec-
te que per a mi és molt important.
D’una part, és una mica el resum dels
meus deu anys de cinema. D’altra ban-
da, és una pel-licula on intento atrapar
I’espectador, no solament psicologica-
ment, com ha de fer qualsevol pel-li-
cula que funcioni, siné també
fisicament. Es tracta d’obligar I’espec-
tador a moure’s fisicament en el cine.
Sempre m’ha interessat molt trencar la
pantalla, la tridimensionalitat del cine-
ma, utilitzar la pantalla d’un cinema,
com per exemple a La ventana indis-
creta, d’Alfred Hitchcock, on es col-lo-
ca el public al cap de I’espectador;
aquest espectador esta veient una.his-
toria i aquesta historia repercuteix en
el public. En pintura també hi ha molts
exemples similars que sempre m’han
fascinat...

—¢Quins?

—Quadres del Dali, o Las Meninas,
de Velazquez, on també es juga amb
la incorporacio de I’espectador en
I’obra. Aquest és un dels motius prin
cipals de la pel-licula. L’ull
és el total protagonista.

—¢ Es cert que has utilit-
zat técniques hipnotiques
reals?
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—Si. De fet, el cinema és una expe-
riéncia hipnotica de per si. Aix0 ja ho
havia fet anteriorment a Bilbao i a Ca-
niche, muntant la banda sonora amb
cadéncies hipnotiques. Es a dir, la hip-
nosi es basa a produir un estat de re-

«Intento atrapar
l'espectador
psicologicament
i fisicament.

laxament gran, i a partir d’aquest, amb
unes determinades formules, produir
un xoc, un susto, per entrar dintre d’al-
guna cosa més que ¢l relaxament, que
és ’estat hipnotic. A Angoixa no so-
lament ho he utilitzat a la banda sono-



ra, sind que hi ha un personatge que
hipr.otitza un altre. He volgut que
aquesta hipnosi del personatge sigui
retransmesa a 1’espectador, i he utilit-
zat totes les técniques hipnotiques al
meu abast per aconseguir-ho.

—¢1I ha funcionat?

—Hi ha gent que diu que es mareja
una mica, que noten alguna cosa. De
tota manera, és dificil, perqueé les se-
qiiéncies hipnotiques de la pel-licula
duren tres o quatre minuts, mentre que
€s necessitarien vint minuts o mitja ho-
ra per aconseguir ’efecte ideal. Enca-
ra que hi ha gent molt suggestiva que
ho han apreciat...

—¢ Treballes amb actors estrangers
perque consideres que aixo és normal
i no s’ha d’anar acomplexat per la vi-
da, o perqueé els actors d’aqui son
dolents?

—No. Em sembla, com has dit, que
agafar actors estrangers és la cosa més
natural del mén. Jo agafo els actors
que m’interessen. Siguin d’on siguin...

—Pero és una situacio atipica...

—Ja em sembla bé.

—Pero per exemple, quan proposes
a Dennis Hooper de fer Reborn, ;qui-
na és la manera d’acostar-s’hi,
d’explicar-li el projecte, de vendre-li el
producte?

—En aquest cas, el meu agent de Los
Angeles li va ensenyar les meves pel-li-
cules. Va concertar un dinar. Li’n vaig
donar un guid. I va dir que d’acord.

—Sembla molt senzill.

—Home, depén de I’actor. Si vols
fer una pel-licula amb el Marlon Bran-
do, és una altra historia. Quant als ac-
tors d’aqui, n’hi ha de molt bons, pero,
quan et planteges fer una pel-licula, els
tries en relacidé als personatges. Per
exemple, si fas un western, necessites
actors que muntin a cavall i, si aqui no
n’hi ha, dongcs els has de buscar fora.
També hi ha la qiiesti6 de I’idioma. Si
et planteges un projecte internacional,
és necessari que els actors parlin an-
glés... encara que la majoria d’actors
parlen anglés.

— ¢ Creus que expliques histories uni-
versals, que tant es poden entendre a
Matadepera com a Melbourne?

—En principi, jo explico les histories
que a mi m’interessen. Jo em conside-
ro un artista, i crec que I’art és sintesi.
I la sintesi s’entén a tot arreu, i aqui
és on hi ha la universalitat. De tota ma-
nera, m’interessa fer el meu cinema i
que interessi tot el mon...

—cQueé penses dels imbecils que
diuen que el cinema s’acaba, que ja no
cal fer pel-licules perqué és un art que
ha mort, i tot aixo?
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—Em sembla bé que els diguis im-
becils. No hi estic d’acord. El que pas-
sa és que el cinema estd passant un
moment molt dificil. Quan parlo de ci-
nema, s’ha d’entendre que parlo del ci-
nema que esta bé, el que Tarkowsky
anomena el cinema dels poetes...

(En una entrevista televisada, Andrei
Tarkowsky citava com cineastes poe-
tes Bergman, Kurosawa, Buriuel i An-
tonioni, entre d’altres)... El cinema bo
sempre s’ha fet malgrat el public. El
public no demana cinema bo. Es fa
perqueé algu el vol fer i al piblic li agra-
da, o I’accepta. Pero, en principi, no
el demana. I estem en un moment di-

el que passa a Alemanya i a paisos ci-
vilitzats, o, més ben dit, a paisos més
rics.

—¢No creus que el cinema dels poe-
tes no era extremadament dificil, i en
canvi, actualment, surten directors
molt personals, com David Lynch, que
arriben a un public més ampli? ;No
trobes que era més dificil entendre El
Séptimo Sello que Blue Velvet?

—Jo crec que no. Jo no faria més
divisions. No vull veure diferéncies en-
tre el Lynch i el Bergman. Estan al ma-
teix paquet i, segons com, encara és
més facil entendre el Bergman que el
David Lynch...

ficil perque la incultura esta molt pro-
tegida. Abans, quan no hi havia la
televisio, la incultura estava sola. La
incultura davant de la cultura...

—~Quedava fatal...

—Si, s’acollonia. Avui aix0 no pas-
sa. La incultura esta a la primera pla-
na d’on vulguis. Qualsevol persona
inculta esta tan gratificada, tan prote-
gida, tan promoguda pels mitjans de
comunicacio que és normal que el bon
cinema estigui en pilotes. En €l cas del
cinema, crec que és degut al fet que la
televisio no ha entés el fenomen del ci-
nema. La gent que fa televisié volien
fer cinema i no I’han pogut fer o és
gent que no I’han entés. El que ha de
passar i passard —encara que costi—
és que la televisio pagara les seves cul-
pes a través del cinema, i serd la que
produira i finangara el cinema, que és

—¢Quins directors t’interessen, dels
que fan cinema «bo», actualment?

—¢De la meva generacio?

—S7.

—Wim Wenders i David Lynch. I de
les altres generacions, el Martin Scor-
sese, per0, sobretot, el Coppola.Qua-
si tots els italo-americans m’interessen.

—Arran de la creixent manipulacio
de pel-licules als Estats Units, com Me-
tropolis, de Fritz Lang, s’ha iniciat una
campanya de protesta contra la colo-
racid de films i altres operacions per
part de directors com Woody Allen o
John Huston. ;Qué penses d’aquesta
manipulacio de pel-licules antigues?

—Que és una infamia. Que és de jut-
jat de guardia. Pero el que s’ha de fer
és lluitar perqué aixo no passi. Preci-
sament estic promovent i organitzant
un llibre que s’esta fent a nivell mun-
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dial entre els directors, els col-legis, els
actors, on s’explicara el que no es pot
fer amb ’obra cinematografica. Aixo
és com si fotessin anuncis de Coca-cola
sobre Las Meninas. Es el mateix. En-
cara que la produccio pictorica de qua-
litat sempre ha tingut més poténcia que
la de mala qualitat. Inclis en quanti-
tat. En canvi, al cinema aixd no pas-
sa. La producciéo descaradament
comercial supera la produccié amb un
contingut i un nivell de creativitat...
—¢No t’agradaria que agafessin Bil-
bao i el pintessin?...
_ —A mi, no em preocuparia massa.
Es una actitud personal que probable-

té problemes per produir la seva obra
perqué, com t’he dit abans, les coses
ben fetes sempre es fan en contra del
que el public vol. Actualment, el que
passa és que hi ha pocs productors res-
ponsables, d’aquells d’abans, que aga-
faven una obra i n’eren quasi coautors,
n’eren els pares. Perd encara n’hi ha
algun.

—¢ I quin hauria de ser el paper d’un
Ministeri de Cultura a I’hora de sub-
vencionar pel-licules?

—Aix0 és molt complicat. Tot el que
fa referéncia a 1’administracio, a mi,
em fa una mica de por. Malgrat aixo,

ment canviara amb el temps. Quan em
faci vell, potser m’emprenyaré molt si
ho fan. Ara, la veritat és que em mo-
lesta molt que es tallin les pel-licules.
Tu has pensat unii pel-licula amb un
ritme, i la tallen, i no hi ha dret. Vi-
vim en una societat venuda totalment
als interessos econdmics.

—Que per acabar-ho d’arreglar sén
en mans de salvatges...

—En mans de salvatges o de gent
amb molt poc poder personal, perd
amb un gran poder politic i de grup.

— ¢ Es tan dificil, com sempre es diu,
trobar els calés suficients per fer una
pel-licula?

—Si. Pero aixd és un problema de
tota la vida. Jo estic convengut que
també el van tenir Goya quan va pin-
tar la série negra, o el Veldzquez, quan
va fer Las Meninas. Qualsevol creador
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crec que és necessari que s’ajudi a
produir...

—Pero, en el teu cas, per exemple,
Lola i Angoixa han estat subvenciona-
des. ¢ Es una pasta que et donen, o es
tracta d’una ajuda per participar en
festivals internacionals, per la promo-
cid o la publicitat de la pel-licula, etc.?

—En realitat son calés, i una mini-
ma promocio, que crec que hauria de
ser més gran. El problema és que I’ad-
ministracié nomeés intervé en el fet que
es faci la pel-licula, no que es faci bé
o malament. I desgraciadament, amb
la competéncia que hi ha, crec que l’ad-
ministracié hauria d’actuar com un
gran estudi, amb responsabilitats pos-
teriors. Jo sempre penso que «art sub-
vencionat, art cagat», perd accepto la
subvencié perque, si no, no podria fer
pel-licules. Es un tema molt complicat;

per tractar-lo seriosament hauriem de
quedar un altre dia i parlar-ne exclusi-
vament. Si pintés, em faria anginia
anar a demanar diners, pero qualsevol
pel-licula barata ja val cent milions, i
aleshores també he de fer cua. Hi ha
la idea que el cinema solament es sub-
venciona aqui, perd aixo és mentida.
A Franga també passa i als Estats
Units...

—¢Als Estats Units?

—Els cinc grans estudis, les cinc
grans multinacionals pleguen, cada
any, amb milions i milions de dolars
de déficit. Aleshores ve la Coca-Cola,
o el Reagan, canvien el president, i els
estudis continuen. Es una manera de
subvencionar, diferent a la d’aqui, pe-
ro, de fet, és el mateix.

—1I aixo que dius sempre, que vols
entrar al mercat america, ;no et sem-
bla una ambicid de boig?

—No. A mi, m’interessa per diver-
sos motius. D’entrada, perqué vivim
I’época de I’Imperi America. Per a mi,
és com I’Imperi Roma, i si vull vendre
els meus quadros he d’anar a veure un
emperador de New York o de Los An-
geles. Es el setanta per cent del mercat
mundial. Aquest és un motiu historic.
Desgraciadament, és aixi. L’altre és
que, a I’any vuitanta vaig anar als Es-
tats Units, hi he viscut quatre anys, i
m’interessa que s’hi vegi el meu
cinema.

—c¢Angoixa entrara al mercat
america?

—Si. S’estrenara a I’estiu i tindra un
llangament digne i, després, ja veurem.

—¢ Has tingut problemes amb els
actors?

—En general, no. Malgrat que la re-
lacié entre ’actor i el director és estra-
nya. Hi ha una gran muralla, i un gran
odi, perqué —en el meu cas— el que
intento explicar no estd vinculat a la
realitat. Jo intento explicar el meu
mon, que és bastant peculiar. Alesho-
res, els actors em serveixen —amiia
tots els que fem cinema— per fer-ho
creible. L’actor fa que tu et creguis una
historia que jo m’he inventat. L. actor
treballa a favor del piblic; en canvi, jo
treballo a favor meu. I, quan profun-
ditzes, aqui hi ha una certa relacid
d’odi.

—¢1I quin és el «teu» mon?

—Mira, a mi no m’interessa el mén
del record, per exemple, de la nostal-
gia, o del que ens rodeja. No m’inte-
ressa gens, perqué ja el conec, i
m’interessa més suggerir que no expli-
car el que ja sabem o que ens rodeja.

— El protagonista d’Angoixa és la
sala de cinema on passa I’accio de la
pel-licula?
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_EI més extraordinari llibre en imatges i so, sobre la histbrie;
i el futur de la Comunitat Valenciana.
(Pavellé instal-lat a la plaga del Pais Valencia,)

El Sal6 de Corts i la seu del Govern valencia des drelrsééle;
Xv, oberts al public durant el mes d’abril.

De redaccid i arts plastiques per a xiquets i jovens.
Importants premis en viatges.

N I U
Pavellé6 EXPOSICIO PALAU DE LA GENERALITAT
Visites: 10’30 a 13'30 hores Visites: 17°00 a 19’00 hores
17’00 a 22°00 hores De dilluns a divendres
Dilluns, sols vesprades

Les visites de grups escolars convé que siguen concertades.
Tel. 331 87 06.
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—Si. Tinc molta fe en el cine. Es dels
tnics llocs on encara es poden veure
treballs molt sofisticats, molt elabo-
rats, muntats per ser vistos en aques-
tes sales. No hi ha cap altre lloc similar.
Angoixa esta pensada per ser vista en
una sala de cinema. Tota la sofistica-
cié que el cine requereix, tant de so
com d’imatge, com de guid, que mol-
ta gent es vol carregar a través de la te-
levisié, jo, al contrari, la defenso.
Oblidar el cine seria fer un pas enrere
brutal.

«Defenso tota la sofisticacié del cine».

El que vull és crear coses dins de la
sala. Utilitzo molts plans d’aigua per-
queé la gent tingui ganes d’anar al la-
vabo, mentre que a la pel-licula hi ha
un assassi al lavabo d’un cinema. Tot
aix0 crea coses molt peculiars a la sa-
la. Sempre he sentit molta enveja de la
gent que fa comedia, perqué quan es-
trenen una pel-licula saben de seguida
si ha anat bé o malament, perqué la
gent riu o no riu. Tenen una resposta
immediata del public. En el cas d’An-
goixa, m’he pogut refer d’aixo, perque
és una pel-licula en que, quan hi ha un
passe, em poso a la primera fila, pero
mirant el public. I vaig veient com res-
pon fisicament al que passa a la
pel-licula...

—T’hauries de posar al lavabo...

—Inclus ho vull rodar. Per als pro-
xims passes tenim preparades unes ca-
meres de video per poder rodar la
reaccio del public. I els lavabos dels ci-
nemes sempre he cregut que fan molta
por, pero, després d’Angoixa, encara
en faran més. [l
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