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L'enèsim redescobriment de l'artista alemany 

Beuys a Manresa 
A principi de l'any que ve, el Centre d'Art Santa Mònica presentarà una exposició dedicada a 
Joseph Beuys (1921-1986) i a la seva obra Manresa. La mostra serà un nou intent d'apropar el 
país a una de les figures de l'art del segle XX aquí més desconegudes. 

El 15 de desembre de 1966, a la gale-
ria Schmela de Düsseldorf, Joseph 

Beuys escenificava l'acció Manresa, una 
de les més conegudes de la seva obra. En 
aquell moment, ni la ciutat de Manresa ni 
Catalunya en general no sabien pas gaire 
qui era Beuys ni què volia dir que una de 
les seves creacions dugués el nom de la 
capital de Bages. Beuys, l'artista que més 
espai va ocupar en l'opinió pública des-
prés de la Segona Guerra Mundial a Eu-
ropa i sobretot a Alemanya, era conside-
rat ja aleshores des de punts de vista opo-
sats. Segons qui en parlava, Beuys era un 
xarlatà o un geni. Un boig o l'Andy War-
hol alemany. 

Manresa va ser un dels exemples utilit-
zats per Beuys per explicar el seu concep-
te d'art ampli o extens, un concepte que, 
segons ell mateix, pre-
tenia anar més enl là 
del ready made de 
Marcel Duchamp. Però 
així com Duchamp va 
fer baixar l'art del pe-
destal, el que pretenia 
Beuys era utilitzar-lo. 
Per Beuys, el concepte 
de l'art s'havia d'aplicar 
al treball de l'home. La 
música, la peça de tea-
tre, les arts plàstiques, 
la filosofia, la religió i 
altres elements consti-
tuïen una unitat . Per 
Beuys, la creativitat era 
la ciència de la lliber-
tat, l'art la via perquè 
els homes fossin lliu-
res. Una de les seves 
frases més conegudes 
és "cada home és un 
artista". La concepció 
artística de Beuys, in-
fluïda pels seus conei-
xements científics, an-
tropològics i històrics, Beuys va ser l'artista 

contradeia de ple el concepte tradicional 
de l'art que relaciona l'obra única amb 
l'individu, l'artista. Però la seva mateixa 
excepcionalitat convertia Beuys, malgrat 
ell, en un artista, en una singularitat. 

En l'acció Manresa, Beuys hi feia inter-
venir tres elements. L'element 1 era una 
mitja creu de feltre estintolada en una pa-
ret on hi havia dibuixada amb guix l'altra 
meitat de la creu. L'element 2 era una cai-
xa de fusta plena d'objectes diversos: ins-
truments elèctrics, una ambulància de jo-
guina, el cor i les orelles d'una llebre, etc., 
i sobre la caixa hi havia un plat amb un 
Crist fet de plastilina. Hi havia dos objec-
tes més: un triangle de greix i un triangle 
de feltre. L'element 3 era només una pre-
gunta ",< On és l'element 3?". Durant l'ac-
ció, el punt de partida era la mitja creu de 

més popular i controvertit després de la Segona Guerra Mundial. 

feltre, que per Beuys simbolitza la pèrdua 
de la totalitat, de la unitat de l'home mo-
dern amb el seu entorn físic, històric, es-
piritual. L'element 2 simbolitzava la intuï-
ció, un seguit d'objectes on què relaciona-
ven forces físiques i místiques. Les dues 
formes triangulars de feltre i greix tenien 
la funció simbòlica de representar proces-
sos espirituals. 

EL SOFRIMENT, LA TRANSFORMACIÓ 

Però , ^per què Beuys va anomena r 
Manresa aquesta obra? L 'exper iènc ia 
manresana de Beuys té per base el fet que 
la ciutat havia estat l'escenari del naixe-
ment espiritual de Sant Ignasi de Loiola 
durant el recés que hi havia fet al 1522. 

La fascinació de Beuys pel fundador de 
l'orde dels jesuïtes ve 
de la idea de la trans-
formació interna i ex-
terna que sofrí Sant Ig-
nasi i que Beuys con-
siderà com un model a 
imitar. 

Entre els anys 1955-
57 Beuys va tenir un 
seguit de depressions, 
per esgotament físic. 
L'artista, que havia es-
tat aviador de la Luft-
waffe (exèrcit de l'aire 
hitlerià), arrossegava 
e n c a r a les s eqüe l e s 
d ' have r es ta t aba tu t 
cinc vegades durant la 
guerra. Durant l'estada 
de repòs que va fer a 
la casa de camp dels 
seus a m i c s van der 
Grinten, Beuys s'en-
frontà a la depressió i 
alhora al seu futur ar-
tístic. 

La idea de transfor-
AHXIU m a c i ó , que Beuys va 
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representar en part a Manresa, va dur-lo, 
al final dels 50, a iniciar contactes amb 
els dadaistes i, a continuació, amb el mo-
viment Fluxus, una mena de germà euro-
peu dels happenings anglo-saxons. L'inici 
de la seva col· laboració en accions de 
Fluxus va coincidir amb la seva entrada a 
l'acadèmia de Belles Arts de Diisseldorf 
com a professor d'escultura. Aquesta no-
va etapa també representa per a Beuys, 
que accepta un paper en l'esfera pública, 
l'assumpció del seu passat lligat a l'exèrcit 
nazi i el principi de la superació d'aquest 
passa t . L ' evo luc ió de B e u y s , un cop 
encarrilada la producció artística, és pa-
ral·lela a la d'Alemanya, el país que des 
de la vergonya més pregona després de la 
derrota mil i tar i la divisió terri torial , 
reprèn la seva reconstrucció, la segona en 
un mateix segle. 

L'etapa del Beuys professor a l'Acadè-
mia de Belles Arts de Diisseldorf va con-
tribuir en certa mesura a for jar el mite 
Beuys entre les noves generacions. Per al-
tra banda, l'ensenyament era una part es-
sencial en el concepte d'art ampliat de 
Beuys perquè significava la seva difusió. 
I va ser precisament la difusió del seu 
concepte d'art i de política artística que 
van enfrontar Beuys a l'Acadèmia. L'oc-
tubre del 1972, Beuys i 80 persones més 
ocupaven la secretaria de l'Acadèmia pro-
testant contra el numerus clausus. L'A-
cadèmia va respondre despatxant Beuys, 
el professor insurrecte que es dedicava a 
acceptar els alumnes que no obtenien la 
plaça desitjada. De seguida sorgeix a tot 
el món una onada de protestes. Un seguit 
d ' in te l · l ec tua l s r e sponen en f a v o r de 
Beuys: Bóll, Handke, David Hockney. 
Però el procés pren vies judicials que en-
filen el camí dels recursos i apel·lacions 
fins l'any 1978. Sis anys després, el tribu-
nal sentenciava que l 'acomiadament de 
Beuys era contrari a dret. Beuys havia 
guanyat. I la seva faceta de revolucionari 
havia deixat de fer ombra per sempre a la 
faceta de mestre. 

BEUYS A CATALUNYA 

Segons el jesuïta i estudiós de l'obra de 
Beuys, Friedhelm Mennekes, l'artista va 
v is i ta r la c iuta t de Manresa en 1966. 
Mennekes, que va pronunciar una con-
ferència sobre el misticisme en l'obra de 
Beuys la setmana passada a la galeria 
Tristan Barbarà de Barcelona, sosté ac-
tualment que Joseph Beuys va visitar la 
ciutat de Manresa al mes d'agost d'aquest 
any. La seva teoria es basa sobretot en el 
t es t imoni de la dona de l 'ar t is ta, E v a 
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tiques de Beuys i paradigma de l'art ampli. 

Beuys. L'estudiós explica que Beuys va 
estar un sol dia a Manresa, una mena de 
visita llampec durant un viatge que feia 
pel sud de la península. Malgrat el testi-
moni d'Eva Beuys, no hi ha cap fotografia 
de Beuys a la ciutat. Els dubtes que enca-
ra envolten la relació entre l'artista i Man-
resa podran ser aclarits aviat, perquè per a 
la primeria de l'any que ve el departament 
de Cultura de la Generalitat de Catalunya 
prepara una exposició dedicada a Beuys i 
Manresa al Centre d'Art Santa Mònica. 

Pilar Parcerisas, manresana de naixe-
ment i comissària de la mostra, treballa 
actualment amb Friedhelm Mennekes. La 

idea d'incorporar el país a l'exposició és 
una de les premisses de les quals parteix 
Parcerisas, que subratlla la idea de relació 
que sempre ha unit el Nord i el Sud en 
l'àmbit artístic "el Nord ve al Sud a bus-
car la llum". 

Tret d 'aquesta fu tura mostra a Santa 
Mònica i d'alguna presència escadussera a 
galeries, la figura i l'obra de Joseph Beuys 
han tingut una presència més aviat escas-
sa al nostre país. La primera gran mostra 
sobre Beuys va ser l'exposició que la Fun-
dació de la Caixa va presentar l'any 88 a 
Barcelona, amb el nom de Beuys, punt de 
confluència. La segona gran petjada de 
Beuys al nostre país va ser Euràsia, la 
mostra d'olis, aiguades i dibuixos de la 
col·lecció van der Grinten, present a la 
Fundació Miró de Barcelona l'any 1990. 
L'any passat, la Caixa d'Estalvis de les 
Balears, Sa Nostra, produïa una mostra, 
Per profit a les ànimes, de 75 dibuixos i 
desenes de fotografies de l'obra de Beuys. 
A aquest important però migrat panora-
ma, només cal afegir-hi les dificultats 
amb què s'enfronta avui mateix l'anuncia-
da exposició de Beuys i Manresa a Santa 
Mònica. El principal escull a superar és el 
procediment de trasllat d'obres des d'Ale-
manya. Els grans col· leccionistes ale-
manys d'obra de Beuys, gelosos del seu 
tresor, han establert limitacions al movi-
ment d'obres després del desembre de 
l'any passat. Si, finalment, els dibuixos, 
els objectes i tota la documentació ne-
cessàr ia arr iben a Barcelona, aquesta 
mostra esdevindrà imprescindible perquè 
potser serà l'última 

Xènia Bussé 


