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L'arxiu de l'artista Josep Renau ja és a I'abast del ptiblic

Renau ocult de I'l'VAM

A principis d'aquest any, I'Institut Valencia d'Art Modern (IVAM) va acabar els treballs de
catalogaci6 de l'important fons documental llegat per Josep Renau, el polifacétic artista
valencia. Un dels catalogadors, Albert Forment, ens n'explica el contingut.

A la cambra
cuirassada del
Centre Julio Gonzdlez de I'IVAM, sota
fortes mesures de seguretat, en un am-
bient asseptic, amb temperatura constant
i envoltat d'una foscor absoluta, s'hi tro-
ben dipositats els papers privats i la bi-
blioteca personal d'un dels més grans i
internacionals artistes valencians del se-
gle XX, el polifacttic i prometeic Josep
Renau (Valéncia, 1907-Berlin, 1982).
Més d'una decada després de la seua
mort, per fi s'obre al public aquest im-
portantissim fons documental i bi-
bliografic.

Aquesta és una llarga historia amb
molts i enrevessats capitols. El 10 de no-
vembre del 1978, Josep Renau signd a
Valéncia 1'acta notarial de constitucié de
la Fundacié Renau, encarregada, com
diuen els estatuts, de “la promoci6 i de-
fensa del patrimoni artistic, cultural i na-
tural del Pafs Valencia (...) i en especial
el d'exhibir per tot el Pafs I'obra de Josep
Renau, I'edicié o reproduccié de les
seues obres, etc.”. L'acompanyaven en
aquell acte bons amics com Joan Fuster,
Doro Balaguer, Andreu Alfaro, Ricard
Rosso o Eliseu Climent. Quatre anys
després d'aquell moment, Josep Renau
tramita el seu trasllat definitiu a Valéncia
amb totes les pertinences i efectes perso-
nals.

Després de la seua mort, el 1982, la fi-
lla i ex-col-laboradora de Josep Renau,
Teresa Renau Ballester, convertida per
les circumstancies en marmessora del
llegat del seu pare, intentd convertir en
realitat el seu desig exprés de cedir totes
les seues pertinences al poble valencia.
Durant sis anys, Teresa Renau empren-
gué una sorda i fatigosa batalla per tal
d'inventariar, encara que provisional-
ment, 'obra que Renau conservava al
seu habitatge alemany del barri berlings
de Mahlsdorf. A més, ordena l'ingent ar-
Xiu i la voluminosa biblioteca del seu pa-

re i aconsegui els permisos d'exportacié
necessaris de les autoritats de 1'antiga
Republica Democratica Alemanya. Des-
prés de dures gestions, el 1988 es rebia
l'autoritzacid preceptiva. Teresa Renau
envid a Valéncia 68 caixes grans amb
l'arxiu i la biblioteca de Josep Renau,
més 13 paquets amb obres seues. De tot
aix0 es féu carrec la Fundacié Renau
com a propietaria del llegat.

El 18 de gener del 1989, la Fundacié
signa un conveni de col-laboracié amb
1'TVAM, pel qual cedia en diposit a l'es-
mentat Institut I'obra que custodiava, ai-
x{ com l'arxiu i la biblioteca. Ambdues
institucions van posar l'accent en la difu-
si6 de l'obra pictorica i grafica de Renau,
deixant per més endavant la catalogacid
1 l'inventari d'aquella memaoria fossilitza-
da en papers manuscrits, en esborranys,
en lletres i documents oficials, en foto-
grafies 1 diapositives. El mar¢ del 1992,
per fi comengaren les tasques per norma-
litzar la situacid de l'arxiu Renau. Des-
prés d'un any de feina, tots els papers
que vingueren de Berlin son a disposicid
del ptiblic al Centre Julio Gonzdlez, sota
la custodia de la Biblioteca i Centre de
Documentacié de 'TVAM.

LA CONSTITUCIO DE L'ARXIU

El fons documental del qual parlem ha
passat gairebé tantes vicissituds com el
seu il-lustre creador. Josep Renau visqué
en tres estats diferents (Espanya, Mexic i
Alemanya) i a més, féu continus viatges
per I'Europa de I'Est. Tot aixo provoca
algunes perdues inevitables i bastants
extraviaments al seu arxiu.

La primera mutilacié important ocorre-
gué durant la guerra civil i la conta el
mateix Renau en el seu text autobiogra-
fic Sobre Nueva Cultura. Instal-lat a Bar-
celona el 1939, quan l'exercit de Franco
entrava pel sud de la ciutat, ell fuig cap a
Franga, i deixa darrere seu, a la imprem-

ta de Seix Barral, els fotomuntatges ori-
ginals a color d'Els set punts de Negrin o
el voluminds darrer ndmero extraordina-
11 de Nueva Cultura.

Exilat a Méxic entre el 1939 i el 1958,
l'arxiu personal de Renau va créixer amb
gran velocitat en aquells quasi vint anys
fructifers d'activitat artistica i intel-lec-
tual. Els seus familiars i amics testimo-
nien fidedignament com alld més essen-
cial de l'arxiu d'imatges fou creat alesho-
res. A més, la seua activitat frenética
com a pintor, muralista, fotomuntador,
articulista, conferenciant, publicista, etc.
incrementa extraordinariament els fons
documentals, que Renau guardava i or-
denava amb bon criteri i molta cura.

El 1958, Josep Renau decideix tornar a
Europa i viure a Berlin, al sector comu-
nista. Al continent america deixa el seu
arxiu personal i a poc a poc, amb l'ajut
dels seus familiars, I'and recuperant. A
Mexic quedaren, en mans de persones
molt proximes (com el seu fill Ruy
Renau), alguns quadres, documents gra-
fics 1 part de l'obra grafica i cartellistica,
perd, des del punt de vista del seu arxiu
particular, no pas cap material significa-
tia.

A Berlin, un cop instal-lat definitiva-
ment als afores de Mahlsdorf, l'arxiu i la
part més important de la seua obra (que
conservava quasi {ntegra a casa, perque
no posava a la venda la seua produccid
artfstica), creixeria en proporcié geome-
trica fins a envair i ocupar la major part
del seu habitatge.

Entre la seua mort, el 10 d'octubre del
1982, i l'arribada dels papers a Valéncia,
una part dels dossiers que hi havia a casa
seua —els darrers anys ja molt desorde-
nats— es varen extraviar. Fins 1 tot potser
es perderen en vida de Renau. Aquest és
el motiu pel qual documents tan impor-
tants com la correspondéncia amb amics
seus, com el novel-lista Max Aub, el po-
eta Ledn Felipe o el pintor David Alfaro
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Siqueiros, no estiguen ara
a l'arxiu de I'TVAM.

ESTRUCTURA
DE L'ARXIU

L'actual Arxiu Josep Re-
nau esta estructurat orga-
nicament en tres grans
seccions, cadascuna amb
entitat propia, delimitades
pels diferents tipus de ma-
terials que aparegueren
durant les tasques de cata-
logacié: “Obra artistica”,
‘Documentacié” i “Arxiu
d'imatges”.

La seccid “Obra artisti-
ca” és més aviat estranya,
només comprensible com
a resultat del desgavell en
que es troba immers I'es-
tudi de Renau els darrers
anys de la seua vida. Bar-
rejats amb carpetes o

1 amagats entre paperassa,
han aparegut alguns foto-
muntatges menors, alguns
cartells inédits, juntament
amb cartons murals, por-
tades de revistes i fins i
tot etiquetes publicitaries,
la major part dels quals no
han estat mai exposats ni
eren coneguts pels espe-
cialistes de la seua obra.

Conté també milers de
negatius de fotografies en
blanc-i-negre i diapositi-
ves en color, moltissimes
reproduccions publicades
en llibres, diaris i revistes,
i una gran col-leccié d'es-
borranys. Malgrat tot, lle-
vat d'alguns casos espe-
cials, com el cartell de ci-
nema Al llegar la primave-
ra, del 1929, o la completa
série de portades de la re-
vista Futuro, el seu valor
és estrictament documen-
tal, no pas museistic.

La part més voluminosa
de la seccié “Obra artisti-
ca” esta en l'apartat fo-
tografic. Consta, entre
d'altres, d'unes curiosissi-
mes instantanies en color
sepia de Renau a Moscou
i Kiev, dels anys cinquan-
ta. També hi ha moltes
fotografies de la seua
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Cartell per a la pellicula Al llegar la pri- ARXIU
mavera, realitzat a Valéncia el 1929.

obra. sobretot de les pintures murals ale-
manyes dels anys setanta. i en particular
del mural El futur treballador del comu-
nisme. Amb tot, I'apartat més important
d'aquesta secci6 és una gegantina col-lec-
cié de “negatius™. al voltant de 15.000.
Contenen fotografies dels seus fotomun-
tatges, cartells politics, de cine i de publi-
citat, els murals mexicans i alemanys i
obres molt menys conegudes, com Die
10 Gebote (‘Els deu manaments'), pel-li-
cula animada per a la televisié de la
RDA. curt-metratges per al cinema me-
xica, els olis dels anys quaranta (amb for-
ta influéncia picassiana), o els gravats per
al volum El libro del mar, la portada de
la revista Lux, etc. També apareix foto-
grafiat Renau, sobretot a Mexic, amb Ia

F1 FILOSOFO DE LA REFCRMA

seua familia, al seu estudi del carrer de
Coyoacdn, a la coberta del transatlantic
Vendamm o al seu estudi de Berlin.

En darrer lloc, molts dels negatius inte-
ressen també perque sén una especie
d'esborranys dels seus fotomuntatges, es-
pecialment de la seua serie més celebre,
The American Way of Life, i per tant, ad-
quireixen valor en qualitat de font docu-
mental de primer ordre per a l'estudi dels
seus metodes de treball. Entre aquests
negatius, hi ha també un gran nombre de
fotografies de la guerra civil espanyola
en diferents vessants: els generals, els
politics, els herois. els efectes dels bom-
bardejos. les grans batalles, perd també
les manifestacions multitudinaries i les
gentades enardides. els cartells republi-
cans... Aquest era un tema que va obses-

Herr Chamaleen Gllenhauge

Coberta i contracoberta de la revista La Repiiblica, fetes a Méxic el 1943. ARXIU

sionar Renau, com a bona part dels de la
seua generacio.

Juntament amb els negatius. les “diapo-
sitives” foren preparades pel mateix Re-
nau i utilitzades per il-lustrar les seues
conferencies, tant a la RDA com a l'estat
espanyol. En diapositiva també es troba
bona part de la seua obra, ordenada
metodicament en els mateixos arxiva-
dors que Josep Renau va adquirir per a
emmagatzemar-les. Tots els seus murals.
tant els mexicans —com ara Retrato de la
burguesia. fet amb l'equip de David Al-
faro Siqueiros el 1940~. com els ale-
manys. sobretot els cinc dissenyats per a
l'enorme panorimica mural de la ciutat
de nova planta Halle-Neustadt. aparei-
xen molt ben representats en aquesta
col-leccid de diapositives.

Herr Chamdleon Ollenhauer, Berlin, 1958, A VAM
la dreta, I'esborrany. A I'esquerra, el dibuix
reproduit a la revista alemanya Eulesnpiegel.

Han estat catalogats en aquesta seccid
uns pocs gravats originals, potser els
linics que es conserven actualment. Tots
ells sén de caire politic, com ara Gri-
mau-Asturias (1954) o Gringos invaso-
res fuera de Guatemala (1964-65). A
banda de tres planxes metal-liques origi-
nals, la resta estan realitzats en scraich,
una técnica prou rara avui perd que fou
molt emprada en publicitat als anys qua-
ranta i cinquanta.

RENAU I LES ARTS VISUALS

Josep Renau estigué sempre molt inte-
ressat per les arts visuals reproduibles i
pels mitjans d'expressi6 artistica de mas-
ses. Aixi, col-labora en la televisié amb
films grafics o en el cinema amb petits



Portada de la revista Furturo, Méxic, 1941, IVAM

curt-metratges compostos per una suc-
cessid d'imatges fixes. Es aquesta una
activitat seua gairebé desconeguda pel
gran piiblic. A T'arxiu, han estat reunits
sota I'epigraf un tant insOlit de “Cartons
de pellicules”. De I'¢poca mexicana s'hi
conserven completes La gran serpent
dels mars 1 Com es despullaven ahir i
com es despullen hui, a més de moltes
altres imatges desordenades sobre Leo-
nardo da Vinci. escenes de l'edat mitja-
na. etc. De I'¢poca berlinesa han apare-
gut els dibuixos originals del molt esti-
mat per Renau Lenin Poem (Poema de
Lenin), film grafic per a la televisié de
1960, encara que desbaratat i completa-
ment desordenat.

L'apartat “Cartells publicitaris” consta
d'obres originals al tremp, realitzats a
I'Estudio Imagen, 1'agéncia publicitaria
que Renau va fundar a Meéxic, com ara
VIII Congrés Panamerica d'arquitectes
0 Yes, not, a real dilemma in your mind.
Junt amb el cartell, Renau dedica gran
part de la seua vida artfstica a la il-lustra-
cié grafica. Aixi, moltes portades de lli-
bres i revistes es conserven en |'arxiu,
gairebé totes mexicanes. Destaquen les
trenta portades que dissenya, amb les
seues tecniques habituals —aerdgraf, foto-
muntatge i tremp-, entre marg del 1940 i
febrer del 1946, per a la revista Futuro,
que editava la Universitat Obrera de Mé-
xic 1 dirigia Vicente Lombardo Toledano.

Molt importants sén també algunes re-
produccions de les seues obres que apa-
reixen en la revista alemanya Eulenspie-
gel, ja que les originals es conserven al
Altes Museum de Berlin i s6n descone-
gudes pel puiblic valencia.

El darrer apartat de la seccié “Obra ar-
tistica”, un dels més destacats de tot-I'ar-
xiu, el formen els “Esborranys”. No sén
esborranys en el sentit d'estudis parcials,
croquis, aproximacions, apunts per a l'o-
bra definitiva. S6n més aviat imatges
calcades que Josep Renau i els seus
ajudants utilitzaven per enquadrar els re-
talls fotografics o per col-locar-los en la
posicié definitiva. En qualsevol cas. sén
una font indispensable per a l'estudi de
I'obra de Renau, tant per la quantitat
(n'hi ha centenars, molts d'ells datats i
catalogats tematicament) com per la qua-
litat. Molts remeten a obres perdudes i
d'altres no arribaren mai a la realitzacié
definitiva. Els esborranys estan fets nor-
malment en llapis o tinta sobre paper, la
majoria de foli. i abracen tota l'obra

sOGI0L:
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Cartell de publicitat No permitas que nadie ~ VAM
Juegue con tu destino, Mixic, 1947.

renauniana: cartells, murals, fotomuntat-
ges, gravats, pintures al tremp, pel-licu-
les animades, etc. Cronologicament tam-
bé s'estenen per tota la seua trajectdria
artistica: comencen el 1929 i acaben
el 1976.

LA DOCUMENTACIO ESCRITA

La seccid “Documentacié” engloba ex-
clusivament materials escrits o suscepti-
bles de ser transcrits a paper, com ara les
gravacions magnetofoniques. El primer
apartat s'anomena “Llibres” i hi aparei-
xen els esborranys originals de Fata
Morgana: The American Way of Life, els
quals permeten reconstruir el pla original
d'aquesta obra. Acf estd també un dels
projectes que Renau deixa inacabat, el
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llibre El cartell: teoria, historia i técnica
de la plastica publicitaria. del qual se'n
conserven 73 pagines manuscrites, de di-
mensions de quartilla, molt deslligades
unes de les altres.

L'apartat “Articles” és format per breus
textos mecanografiats de dos a cinc pa-
gines, sovint incomplets. La majoria s6n
inédits o de dificil accés, d'acf la seua
virtualitat. Podem destacar-ne “Art et
Science: Dialogue entre Renau et Dr.
Mahrwald™, transcripci6 d'una entrevista
gravada a Alemanya. i el seu comple-
ment tematic, “Art i revolucid técnico-
cientifica”. També cal fer-ho amb “‘Sobre
el realisme socialista™ i els originals me-
canografiats dels articles publicats a
dues revistes lligades al PCE a l'exili.
Nuestro tiempo | Realidad.

Josep Renau dictd moltes conferéncies
sobre art. algunes de les quals es van
transcriure mecanograficament i fins i
tot alguna es va arribar a publicar. L'a-
partat “Conferéncies” inclou aquesta ac-
tivitat, amb reflexions inedites com la ti-
tulada La pintura soviética actual. En
efecte, l'art sovietic. l'art rus 1 el realisme
socialista, al costat de la pintura mural
son els temes dels quals més va parlar en
ptiblic.

Tot un altre apartat, titulat “Apunts
solts”, és degut a un costum molt arrelat
en l'autor de The American Way of Life.
Renau sovint escrivia en mitges quarti-
lles, tipus fitxa, els pensaments que se li
ocorrien o les anotacions que feia en pre-
parar un llibre o un article, o qualsevol
altre projecte seu. Totes aquestes fitxes
manuscrites, disperses, inconnexes, su-
men centenars de pagines de lletra me-

union DE
ORGANIZNCINN
REUOLUCIONARIA
POPULRRES DE

SINALOA

Cartell politic Ruiz Cortines, Méxie, 1951
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Esborrany per al fotomuntatge Franco por. la gracia de Dios... Els centenars d'esborranys
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que conté |'arxiu Renau sén una font indispensable per a I'estudi de la seua obra.

nuda i foren arxivades en carpetes per ell
mateix i possiblement oblidades amb el
pas del temps. La major part pertanyen a
I'tpoca berlinesa. i encara que de vega-
des tenen enunciats molt prometedors,
s6n tan concises que dificilment podem
obtenir-ne alguna noticia o pensament
minimament estructurat. Gairebé totes
parlen d'art o de la relacié art-politica.
Les més curioses sén les que contenen
notes, molt breus, sobre l'expulsié de
Fernando Claudin i Jorge Semprin del
Partit Comunista.

Josep Renau guardava certa documen-
tacié homogenia en carpetes que respo-
nien a un titol descriptiu. Aquestes car-

petes conformen ara l'apartat “Informes”
de I'arxiu. La majoria dels informes per-
tanyen a la seua darrera ¢poca a Berlin,
entre el 1959 i el 1976. Potser es tracta
de la documentacié escrita més impor-
tant que s'hi conserva. Abunden sobretot
els dedicats a les seues pintures murals
alemanyes. A través d'aquests docu-
ments es pot reconstruir l'origen dels
seus col-lectius de treball, les dissensions
que travessaren, les seues concepcions
artistiques, les analisis panoramiques,
prospectives, luminiques, les lluites amb
la burocracia estatal, etc.

La correspondéncia sol ser, en els ar-
xius personals, la part més suculenta de

la documentacid, ja que en les lletres pri-
vades sorgeixen els sentiments en estat
pur o es conten secrets ben guardats.
Perd malauradament. bona part de les
lletres que Renau va enviar —cal aclarir
que guardava copies de tot allo que en-
viava—, o de les que va rebre, s'han per-
dut. Tot i aix{, n'hi ha 130. corresponents
als anys entre el 1951 i el 1979. Renau
només en va escriure 56. la resta son re-
budes per ell. Algunes s6n absolutament
basiques en la seva vida, com la del 18
de juliol del 1972. en la qual dimiteix
com a membre del Comite Central del
PCE. o la del [5 d'octubre del 1968. diri-
gida a Klaus Gysi. ministre de Cultura
de la RDA. en la qual demana energica-
ment explicacions per la prohibicié de
distribuir el seu llibre Futa Morgana
USA a I'Alemanya comunista.

Un altre apartat basic de I'Arxiu Renau
és la col-leccié d'articles originals publi-
cats per l'artista a diaris i revistes. Les
anomenades “col-laboracions™ de Josep
Renau destaquen no tant per la seua ex-
haustivitat —alguns dels més coneguts ar-
ticles seus no figuren a l'arxiu— com per
la representativitat. varietat i extensio
temporal dels articles. Aixi. el primer és
“Fundamentaciones de la crisis actual
del Arte™, publicat el mar¢ del 1932 ala
revista valenciana Orto. i el darrer es ti-
tula “Ni turista, ni jubilat™ i va sortir al
carrer a la revista Valencia semanal el
gener del 1980.

Acompanyant els seus articles, hi ha
també uns importantissims dossiers de
premsa, ordenats cronologicament, rela-
tius sempre a l'obra o la vida de Renau,
amb desenes d'entrevistes, notes criti-
ques sobre les seues exposicions, croni-
ques biografiques o estudis parcials de la
seua obra. Tret d'algun article solt, gaire-
bé tota aquesta documentacid pertany a
la seua etapa berlinesa i als darrers anys
passats a l'estat espanyol. Per la seua ra-
resa bibliografica, destacarem els articles
publicats a la RDA, i entre aquests, les
quatre entrevistes fetes per Waltraud
Schuze per als diaris Berliner Zeitung i
Sinntag, aixi com els publicats a la revis-
ta d'art Bildende Kunst, on aparegueren
textos basics per a l'estudi de I'obra de
Renau, com ara Neue Wandbilder von
Jose Renau in Haller-Neustadt, d'Eva-
Maria Thiele.

Entre tanta paperassa, han sortit també
uns enregistraments magnetofonics en
bobina oberta, d'enorme valor documen-
tal, perqué son les tiniques que es con-
serven amb la veu del mateix Renau.
Corresponen a les conferéncies imparti-



Josep Renau crea un enorme arxiu d'imatges, retallades i ordenades meticulosament, que
esdevingué amb el pas del temps la memoria visual de l'artista.

des a les ciutats alemanyes de Dresde, el
28 d'abril del 1975, 1 Erfurt, el 13 de no-
vembre del 1980, a més d'una entrevista
sobre pintura mural que no porta data.

L'ARXIU D'IMATGES

Dues terceres parts de 1'Arxiu Renau
conformen un extraordinari conjunt de
retalls de diari, creat durant la seua esta-
da a Méxic amb revistes il-lustrades
nord-americanes com ara Life, Fortune,
Time, etc. La millor definici de I'arxiu
d'imatges creat per Josep Renau la dona
ja fa temps el seu nebot Jordi Ballester
-membre de 1'Equip Realitat i dissenya-
dor grafic—, que també treballa a Estudi
Imagen: “També tenia [Renau] un arxi-
vador molt singular al qual dedicava una
hora tots els matins i anava introduint-hi,
amb una paciéncia de presidiari perpetu,
! fotografies que retallava de revistes tipus
Life, classificant-les del microcosmos
fins el macrocosmos”.
| Aquesta seccid consta dels indexs amb

totes les entrades tematiques en qué es-
| tan classificades les imatges, les carpetes
on s'hi va introduir i on encara es mante-
nen totes aquestes fotografies retallades.
També hi ha un apartat anomentat “Imat-
ges de periodic i fotos preparatories”,
| una mena de pre-arxiu, amb les imatges
que han aparegut amuntegades i sense la
seua carpeta corresponent o inclis de
caixes plenes de fulls solts de revistes
sense ordenar ni classificar de cap mane-
ra, és a dir, informacié grafica en estat

pur, material iconografic que, per les ra-
ons que foren, mai no arriba a retallar-se
ni a classificar-se.

L'arxiu Josep Renau finalitza aixi en un
apartat informe, indefinit, on els rastres
de l'artista valencia practicament han
desaparegut, s'han esvait en el no-res.
Potser podriem llegir aquest final com
un colofd exacte de l'arxiu de l'artista:
les darreres traces de la seua empremta
desapareixen ofegades per l'objecte
pur, encara no contaminat per la seua
presencia.

Albert Forment
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EL TEMPS 6-9-93 / DOCUMENT / 71

Un taller de fotomuntatges

La técnica del fotomuntatge és molt
més complexa del que una simple
ullada superficial ens permet de calibrar.
Renau va comentar alguna vegada que per
fer un dels seus fotomuntatges podia inver-
tir al voltant de tres o quatre setmanes. I és
que una volta aclarida la imatge que volia
construir, I'artista encara havia de solucio-
nar el principal escull, és a dir, trobar les
fotografies escaients amb les quals muntar-
la. Per donar resposta a aquest enutjds en-
trebanc tecnic, Josep Renau crea un gegan-
ti arxiu d'imatges retallades i ordenades
meticulosament. Al costat de l'arxiu de ne-
gatius i fotografies, aquesta era la veritable
memoria visual de l'artista.

L'arxiv d'imatges era en esséncia un taller
de fotomuntatges, 0 amb més precisié, el
magatzem on s'arxiven milers de fotogra-
fies fins al moment en que eren requerides
per compondre un fotomuntatge, pero tam-
bé per subministrar informaci6 visual per a
una pintura mural o per a qualsevol altra
necessitat. Renau classifica les imatges se-
gons unes materies predeterminades, les
quals codifica mitjangant niimeros que
anaven del 0 al 9. Si volia afegir major
precisio a la classificacid, dividia cada ni-
mero en uns altres deu apartats i aixi suc-
cessivament. El nimero 3, per exemple,
estava subdividit en desenes (30, 31, 32...),
el 31 en centenes (310, 311, 312..)), i aixi
fins que calia. Les deu principals materies
eren les segiients: 0.- Cosmos. 1.- Geogra-
fia. 2.- Vida (Biologia). 3.- Homes. 4.- Po-
bles. S.- Societat. 6.- Religié. 7.- Estat.
A.E

Esborrany per al cartell mural Mai Poem, realitzat al seu estudi de Berlin el 1960.



