Des del dia 19 de juny i fins al 27 d'agost, la Fundacié Caixa

de Catalunya conjuntament amb la Fundacié Gala-Salvador Dali
presenten una exposicié sobre les relacions internes del pintor
de Figueres amb I'arquitectura.

ali no va tenir una
afeccié per I’arqui-
tectura, sind que a-

questa és part integrant de la seva
obra. No I’entén com un motiu
estétic purament escénic; es trac-
ta d’una forma de coneixement
profund del mén. I aixo és el que
I’atreu.” Ho afirmava en una con-
versa Juan José Lahuerta, comis-
sari de l’exposicié Dali arqui-
tectura —ni “Dali, arquitecte”
ni “Dalf i I’arquitectura”, que
s’emmarca, d’altra banda, en el
XIX Congrés Internacional d’ Ar-
quitectes que tindra lloc a Barce-
lona a principis de juliol. Després
de vora dos anys documentant
i recopilant material, Lahuerta ha
vist possible realitzar aquesta ex-
tensa mostra que presenta més de
120 dibuixos inédits, com també
fotografies originals de Brassai o
Man Ray i pintures molt repre-
sentatives on la preséncia de I’ar-
quitectura és més que evident.
Perd sobretot, descobreix quins
van ser els mobils “estético-fi-
losofics™ pels quals Dali es va de-
cantar en els diferents moments
de la seua carrera i quina en fou
I’evolucié. Des d’un racionalis-
me ortogonal i fred, plenament
lecorbusieria dels primers temps
a un classicisme renaixentista, tot
passant per una reivindicacié del
modern style i del modernisme
amb una incondicional admiracié
per Gaudi. Aquestes sén algunes
de les etapes del discurs arqui-
tectonic de Dali. Estava clar que,
després de congixer la defensa
aferrissada que I'empordangs féu
de Gaudi, el fet que la mostra
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ocupe els espais expositius de La
Pedrera hi afegeix un encant par-
ticular. A més, el disseny, a carrec
d’Oscar Tusquets, recrea uns es-
pais intims i reduits, unes anti-
gues cambres que avui han deixat
pas a un sol espai expositiu lliure
d’envans. Un entelat blanc, entre
espectral i mediterrani, en el qual
s’emmarquen les obres, recupera
una distribucié de la planta que

El coneixement
dels treballs de
Le Corbusier fan
del jove pintor
un seguidor dels
proposits de
la nova higiene
social.

ara ja és aigua passada, perd que
confereix al visitant aquesta rela-
cié oculta i molt personal, pro-
funda i poc explicita, de Salvador
Dali amb I’arquitectura. Un ente-
lat, en definitiva, efimer, mate-
rialment subtil i liquid com la
plastica daliniana o com els ma-
teixos detalls interiors de La Pe-
drera —vegeu, si no, els sostres—.

El maquinisme com a punt
de partida. Dalf no podia negar
d’on venia. I aquest origen es
delata, des d’un comencament,
en la seua propia pintura i en

Dali arquitectura,
‘delirium tremens’

I’ambient artistic que la movia.
L’arquitectura hi representava un
paper fonamental com a base
constructiva basant-se en 1’ordre,
I’estructura, la proporcié o el
nombre. Uns ingredients que el
noucentisme “assenyat” els feia
propis alhora que defensava la
recuperaci6 d’un art d’arrels
classiques i benestants. Es tracta-
va d’higienitzar el mén i purgar-
lo dels daltabaixos afectius i in-
dividualistes dels corrents més
tipicament romantics. Aixd és el
que es pretenia en aquest “neo-
classicisme” immobilista nascut
a Franca a finals de segle passat
i al carro del qual, una vegada
destil-lat i adaptat a la cultura
catalana sota ’etiqueta de nou-
centisme, Dalf va pujar.

La fi de la Primera Guerra
Mundial refermava, més, un ca-
mi i n’obria un de nou. Assegu-
rava per una banda, I’ordre, la
geometria, I’estructura o la pro-
porcié com algunes de les quali-
tats d’un art que exigia, miés fort
que mai, un retorn a !’ordre en
contra de les forces romantiques
i anarquitzants. Perd d’altra, tri-
llava encara més, una via d’alli-
berament i d’expressié de I’in-
conscient huma. Freud comencga-
va a donar els seus fruits i les
veus d’un surrealisme incipient
que encara es confonia amb
Dada cridaven contra les catas-
trofes de I’ordre, els constrenyi-
ments de la societat i la repressié
d’una moral al cap i a la fi ar-
bitraria. La plastica daliniana
apostava per la primera via i
atorgava als quadres detalls d’un



renaixement referencial. Eren els
anys d’adolescencia i 'arquitec-
tura esdevenia metafora; i “cons-
truccié”, 'estendard de publica-
cions com Esprit Nouveau que
abanderaven els corrents d’a-
vantguarda, mentre que el cubis-
me deconstruia una realitat per a
mostrar-ne simultaniament el
dret 1 el revés. Salvador Dali, des
d'una primera plastica adoles-
cent, adopta ja per sempre, la
metaforitzacié de 1 arquitectura.
La presencia d'una finestra en
segon terme —un topic ben clas-
sic— apareix com un element or-
denador d'un moén que queda
emmarcat en aquest rectangle, en
aquesta “finestra oberta al mon”,
a més de proporcionar, segons
prescripcions de la pintura renai-
xentista, profunditat i perspec-
tiva.

Dali incontinent. Quan a finals
dels anys vint Salvador Dalf
decideix emprendre I’aventura
parisenca, a Barcelona encara
participava activament en els
debats arquitectonics a través de
I'Anic de les Arts. La defensaiel
coneixement dels treballs de Le
Corbusier fan del jove pintor un
seguidor de combustié lenta dels
proposits de la nova higiene so-
cial: finestres apaisades, llum,
parets immaculades 1 estructures
pures on I’abseéncia d’ornaments
és I'ornament mateix. Un puris-
me radiant carregat d’optimisme
vital el condiciona en la redac-
ci6 conjunta amb Sebastia Gasch
i Lluis Montanya, del Manifest
groc el 1928. “El Manifest groc
és una declaracié de maquinisme
sincretic”, assegura Lahuerta, “pe-
10 ja al final de la seva epoca
de V'Amic de les arts apareixen
Imatges inquictants dins d’aquesta
higiene generalitzada.” L higie-
nisme 1 la concepcié més aviat
asgptica i transparent cedeix en-
front de les pressions d’una incon-
tinéncia 1 una densitat psicologi-
ques que acaben esclatant amb els
primers contactes surrealistes a la
capital del Sena. El surrealisme i
mostra la cara oculta de 1'ésser
i ell es deixa seduir. La imatge-
ria i I’imaginari, ric 1 atapeit, al-
tament paranoic, flueix en ales-
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‘Instrument
masoquista’
(1933-34). Dali
empra al Renai-
xement recur-
sos compositius
i de perspectiva
com ara la fi-
nestra.

hores en les seves obres i inun-
den aquelles mostres d’arqui-
tectura geometrica, deshuma-
nitzada al capdavall. Repesca, en
contra d’Esprit nouveau i Ca-
hiers d’art, un modern style que
els nous corrents titllen de kitsch
i ostentacid petitburgesa. S’atrin-
xera darrrere del mal gust enfront
de la reaccié dels moderns; de-
fensa el modernisme, la traduc-
ci6 catalana d’aquest modern
style, no tant com a estética
accidental de salé sin6 com a
esséncia mateixa de !’entramat
urba de Barcelona. I el colof6,
Gaudi. L’arquitecte nodrird pro-
gressivament 1’obra de Dali de
les seues referéncies, i tranquil-
litzara la “necessitat psicologica”
enfront del materialisme fred de
I’arquitectura moderna. Una rei-
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vindicacié del modernisme que
es traduira en les seues pintures
amb imatges femenines i cabe-
lleres ondulants; o objectes de
disseny recargolat. S’entén: els
contactes amb els surrealistes el
porten a distanciar-se d’un art
geometric, ascétic per llangar-se,
en les darreres hores dels anys
vint, a la recerca de la deformitat,
de la monstruositat, d’imatges es-
trambotiques producte d’una ac-
titud mental complexa. I d’aixo,
Dalf en sap bastant.

Leonardo versus Gaudi. La
seua admiracié per Gaudf i el
reclam del modernisme com
el pitjor dels gustos alternen amb
I’interés decidit pel renaixement
entés a la seua manera. Un
renaixement classicitzant versus

L'arquitectura
renaixentista
s'antropomorfitza
i contribueix a
generar una
produccié
d’'imatgeria molt
donada al detall.

un modern style més anarquic
s’imbriquen harmoniosament en
les teles de Dali, que recorre,
d’altra banda, a uns pilars tema-
tics que contribueixen a ordenar
la seua persona. D’aquests pilars
Gaud{ n’és un; 1’arquitectura
classica que anomena renaixe-
ment per a referir-se en concret a
Bramante, Rafael, Leonardo da
Vinci, Palladio o Herrera, entre
d’altres, n’és un altre. I en la
combinacié, Dali basteix un sis-
tema de pensament a base de fal-
ses teories cientifiques i mala-
barismes discursius. I Gaud{ que-
da lligat a Herrera a través de
Ramon Llull. Un sistema asis-
tematic que sorprén i no deixa de
provocar perplexitat. Salvador
Dali crea aleshores un univers
hibrid en que les teles s’omplen

d’elements classics —columnates,
frontis—, les composicions obe-
eixen les lleis de proporcié6 i de
perspectiva de Piero della Fran-
cesca i Lucca Paccioli, i les
imatges es liqiien o es tesen en
un estil recognosciblement gau-
dinia.

L’art classic es desinhibeix;
mostra aleshores la seua vessant
més fantasiosa i magica, sota la
savia quietud simeétrica, ordena-
da. Les elucubracions vitrubia-
nes sobre si els capitells jonics
s6n els rinxols de cabelleres fe-
menines es tradueixen en uns
provocatius culs disposats a la
part superior dels pilars. L’arqui-
tectura del renaixement, tal com
I’entén el pintor de Figueres,
s’antropomorfitza constantment,
i aquesta metamorfosi 1’atreu
i contribueix a generar en la seua
ment una produccié d’imatgeria
plastica molt donada al detall,
més metonimica que sencera;
fruit de la seua percepci6 para-
noica.

La casa surrealista, ‘delirium
tremens’. La produccié dali-
niana s’incrementa i es retroali-
menta com si es tractara d’una
bola de neu. Les referéncies cul-
tes hi son, les relacions externes
amb 1’arquitectura pesen i es con-
fonen amb un fluix de comu-
nicacions endogamiques; i tot
crea un univers mobil, canviant,
obsessiu, monstrués. Es la ment
de Dali i la seua paranoia les que
protagonitzen uns treballs carre-
gats d’imatges i simbols, i amb
una preséncia gairebé omnipre-
sent dc la seua dona i musa ins-
piradora: Gala.

Durant la década dels 40 —viu
un periode d’éxit a Nova York
entre el 1939 i el 49- I’alta so-
cietat novaiorquesa reclama els
seus favors. El glamour es fa pa-
tent: abrics de pell, Cadillac, dis-
seny de portades per a Vogue, in-
teriors d’apartaments aristocra-
tics amb la seua signatura... Da-
Ii esdevé I'artista de moda de la
ciutat. La cotitzaci6 s’incrementa
considerablement i amb ella, la
frivolitat. Projecta mobles, deco-
ra, escriu alguns guions per a
Hollywood i pensa cada vegada



més en la possibilitat de crear un
espai adequat a una vida surrea-
lista integral. Un apartament i les
possibilitats d’un interiorisme
especificament pensat per a les
necessitats surrealistes sons els
elements que li proporciona la
jet. Transforma 1’apartament
d’Elena Rubinstein i converteix
una habitacié en el rostre de Mae
West, en la qual els ramats de
bens esdevenen sofas, els llums
prenen forma de nas i llavis i les
cadires acaben amb potes de per-
sona; i les butaques no poden te-
nir més pal.

No obstant aix0, una de les tini-
ques obres de Dali com a arqui-
tecte de la surrealitat —i no dnica-
ment com a dissenyador— fou el
Pavell6 per a la Fira Mundial que
es va celebrar a Nova York el
1939. El somni de Venus, que és
com el va batejar, reproduia a
gran escala i en un ambit piblic
les obsessions privades. Combi-
nava la construccié amb murals
pictorics, muntatges fotografics,
escultura i algunes performances
avant la lettre. A la fi, Dali crea-
va un espai que buscava aproxi-
mar-se a 1’obra d’art total. Enca-
ra més ambicids, presentava el
1957 un projecte del mateix estil
per a Crisalida, un night club a
Acapulco; unes negociacions
que a I’dltim no van arribar a
bon port.

Port Lligat, fi de trajecte. Tota
aquesta profusié d’imaginari sur-
realista es tranquillitzava en arri-
bar a les vores de la Costa Brava.

L’exuberancia dels interiors nord-
americans i d’una modernitat
aristocratica amb una bona dosi
d’esnobisme no tenien gaire lloc
en el que fou, en un passat, una
cabana de pescadors. El 1930,
quan Dali adquiria el que seria la
seua residéncia i refugi, aquella
petita construccid no era siné una
mostra d’austeritat arquitectonica.
Una construccié de dimensions
reduides; un espai apamat sense
més pretensions que la recerca de
la tranquil-litat inspiradora, o la
inspiraci6 de la naturalesa medite-
mrania i una costa encara sense
descobrir.

I Port Lligat, des de la més pro-
funda austeritat pescadora, va re-
presentar el reflex mateix, més in-
tim, del pintor empordanés. La
casa creixia amb ell i es desenvo-
lupava dia rere dia. Canviava,
canviava d’humor, d’aspecte, s’i-
dentificava amb el seu propietari.
I el propietari amb ella. Contra
tots els preceptes de I’arquitectura
moderna, higiénica, pura i inamo-
vible, Port Lligat es desenvolupa-
va des d’ella mateixa i s’adaptava
a les necessiats del moment. La
seua estructura, molt més timida
que els dissenys nord-americans,
pretenia configurar un espai sin-
cer, vivible, estrambotic perd no
tant. Les modificacions i refor-
mes, Dali les efectuava a distan-
cia per gaudir-ne als estius —des
del 1949 passa els hiverns a Pars
o Nova York— i anava civilitzant,
al seu pas i a la seua manera, una
natura verge. Port Lligat esdeve-
nia aleshores el maxim exponent
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d’una arquitectura viva, una ar-
quitectura organica fidel al seu
desenvolupament i als deliris del
seu propietari. Port Lligat és una
altra manera de veure el mén. In-
tuir i veure la versié més profun-
da que s’oculta sota les teories ra-
diants. El culte a ’home com a
potencial intel-lectual i fisic, i la
seua obra com a reflex d’aquestes
qualitats es minimitzen en 1’obra
daliniana en favor d’una mistifi-
caci6 de I'inconscient encadenat a
una imatgeria delirant. Producti-
vament delirant,

Eliseu T. Climent

‘El joc lugubre’
(1929). Les
imatges deli-
rants es combi-
nen en uns es-
cenaris d'escali-
nates i pedes-
tals classics.

La mort de Guillem

f Jaume Fuster
La mort de Guillem és
una aproximacid novel-
lada als fets, a partir de
a documentacié perio-
distica i judicial. Pero és
també una reflexi¢ en
clau literaria sobre la
violéncia feixista que
pateix el Pais Valencia.

da Gul em
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Editorial 3i4
“Narratives 3 i 4“, 50

El ‘Diccionari General’ re-

resenta el major esforg
exicografic fet al Pals Va-
lencia des de la tercera
edicié, millorada per Cons-
tanti Llombart, del ‘Dlc-
cionario valenciano-caste-
llano’ de Josep Escrig, i és
sens dubte el més com-
plet de tots els temps.
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Denes 10 Editorial

| | Enric Valor

| Una de les rondalles més
emblematiques  d'Enric
Valor, acuradament il-lus-
trada per Francesc San-
tana, desenvolupa ei sim-
bol de I'heroi classic.
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