Barcelona,
ciutat
brechtiana

El 10 de febrer de 1898 naixia a Augsburg (Alemanya) el
dramaturg Bertolt Brecht. Cent anys després, un sequit d'actes
recordaran una figura cabdal del teatre contemporani i un dels
autors que ha deixat un solc més profund en el teatre catala.

Y/ ) arcelona és la ciutat
B brechtiana per excel-
lencia del pais”, afirma
sense vacil-lacions el director, es-
criptor i dramaturg Ricard Salvat,
un dels homes que més ha contri-
buit a la introduccié i difusié de
I’obra de Bertolt Brecht al nostre
pais. L’afirmacid no és gratuita. Ja
a final de la década dels 50, Barce-
lona va coneixer, timidament, les
primeres paraules de Brecht dalt
d’un escenari.

“Pel que he pogut constatar, el
primer acte piblic, amb criteri pro-
fessional, al voltant de Brecht va
ser a la Cipula del Coliseu I’any
1956. Es tractava d’una lectura
pottica a carrec del professor Bar-
tomeu Olsina”, explica Salvat, au-
tor de La tecnica teatral de Bertolt
Brecht (Oikos-Tau, 1966) i Bertolt
Brecht (Edicids do Castro, 1988).

Darrere aquesta manifestaci6 ini-
cial vingueren, al llarg dels anys
60, un seguit de petits muntatges,
basicament a carrec de grups tea-
trals d’art i assaig i de collectius
d’estudiants i aficionats que apro-
fundien en el contingut artistic
i ideoldgic de Brecht. L’any 1963
arribava la primera de les seves
obres que es representava al pafs
amb taquilla oberta al public, si bé
no a carrec d’un col-lectiu profes-
sional. Es tractava de L’'0pera de
tres rals, muntatge que, sota la di-
reccié esceénica de Frederic Roda,
amb misica d’ Antoni Ros Marba
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i traduccié de Joan Oliver i Feliu
Formosa, va acomiadar les activi-
tats de 1’Agrupacié Dramatica de
Barcelona. El Palau de la Misica
Catalana es va omplir de gom a
gom durant les dues funcions que
se’n van oferir, abans que les auto-

El 1963 arribava la
primera de les
seves obres que
es representava al
pais amb taquilla
oberta al public,
si bé mo a carrec
de professionals.

ritats de I’epoca en prohibissin les
representacions, rebudes pel pi-
blic en un clima d’auténtica efer-
vescencia.

Tres anys més tard, el 21 de de-
sembre de 1966, se’n va fer la pri-
mera representacié verament pro-
fessional. Al Teatre Romea, la
Companyia Adria Gual va oferir
La bona persona de Sezuan, inter-
pretada per Nuria Espert. La tra-
duccié del text era de Carme Ser-
rallonga i la direccié, de Ricard
Salvat, que a la mateixa epoca ex-
plicava el seu curs de tecniques

brechtianes a 1’Escola Dramatica
Adria Gual, de la qual era funda-
dor. L’obra va tenir un exit sonat
i un any més tard, Salvat la va di-
rigir en espanyol, a Madrid, com a
director convidat de la companyia
Nuiria Espert.

El marg¢ del 65, el Teatre Poliora-
ma acollia I’estrena de La dpera
de tres penigues, dirigida per José
Marfa Loperena. Un muntatge més
acostat al musical, de text sensible-
ment reduit i amb un repartiment
estel-lar: el cantant Luis Aguilé de
Mackie i Amparo Soler Leal en el
paper de Polly. Tota una concessié
al gran public.

L'interés per Brecht, clarament
vinculat a la contingéncia social
i politica, va mantenir-se tota la de-
cada segiient. Dins una llarga llis-
ta, trobem aquests anys els espec-
tacles poetics de Feliu Formosa,
que ja n’havia fet una primera lec-
tura ’any 1958; una nova propos-
ta de Salvat, Un home és un home,
i molt especialment, les aporta-
cions de) Teatre Lliure, que dins la
temporada 1976-77 oferi Ascensio
i caiguda de la ciutat de Maha-
gonny, amb direccié musical i es-
cenica de Carles Santos i de Fabia
Puigserver respectivament. L’any
segiient, el teatre de Gracia torna a
repetir I’autor alemany amb La vi-
da del rei Eduard Il d’Anglaterra,
una adaptacié de Brecht sobre un
text de Christopher Marlowe. El
muntatge, dirigit per Lluis Pas-



qual, tenia entre els seus intcrprets
Josep M. Flotats.

Un altre esdeveniment important
en la cronologia brechtiana a Cata-
lunya arriba el 1984, quan Mario
Gas dirigeix L’opera de tres rals
al Teatre Romea. Va ser una versio
agosarada que situava I’acci6 a la
Barcelona de I’Exposicié Univer-
sal del 1929. “Vaig pensar en un
tractament que encaixés bé amb
una estética nostra, perd sense per-
dre de vista la idea original”, re-
corda el director. L'any 1986 va ser
especialment prolific per al conei-
xement de l’escriptor alemany,
potser perque, com ara, també fou
un any commemoratiu: el del
trent¢ aniversari de la seva mort.
El mes de maig, el Mercat de les
Flors obria les portes al Berliner
Ensemble, formaci6 que havia cre-
ati dirigit Brecht mateix, i que pro-
posa dos espectacles, El cercle de
guix caucasia 1 L’opera de tres
rals. Perd la visita no va acabar de
satisfer els més coneixedors del
que era i havia estat el teatre de
Brecht. “Pels brechtians de tota la
vida alld era impresentable, i no
era a 1’algada del millor Brecht ni
del millor Berliner. No tenia res a

veure amb el gran moment dels
60", recorda Salvat. Tot i aixi, va
ser la primera vegada que la mitica
companyia visitava una ciutat ibg-
rica.

Pocs dies després, i al mateix es-
cenari, Lluis Pasqual dirigia Ma-
dre Coragje y sus hijos, amb Rosa
M. Sardi de protagonista, i el dia
3 de desembre, també al Mercat,
Konrad Zschiedrich dirigia La
Santa Joana dels escorxadors.
Per0 abans, i dins la programaci6
del Festival d’Estiu, I’actriu Carme
Sansa i la ballarina Avelina Argiie-
lles ja havien interpretat, a la Casa
de la Caritat, Els set pecats capi-
tals. U’any 1988 el Lliure va pre-
sentar el seu tercer Brecht, La bo-
na persona de Sezuan, sota la di-
reccid, un altre cop, de Puigserver.
Un any després, El casament dels
petits burgesos va entrar en la pro-
gramaci6 del Grec 89. De la déca-
da dels 90, forca més parca, cal
destacar el muntatge d’ Un home és
un home, que, dirigit per Pau Mon-
terde, va inaugurar, el 1991, el Te-
atre Alegria de Terrassa; el Galileo
Galilei de Calixto Bieito al Mercat
de les Flors i una nova proposta de
L'opera de tres rals, a carrec del

Grup de Teatre dels Amics de les
Arts de Terrassa.

Una manera de fer teatre. La
llista és llarga, perd incompleta.
*La tendéncia ha estat de fer els
textos més coneguts”, puntualitza
Salvat. “Crec que Brecht, en el
fons, continua essent un gran des-
conegut a Catalunya —opina Pau
Monterde, avui director de I’'Insti-
tut del Teatre—. La seva obra s’hi
va representar fragmentariament
durant un temps i després se n’han
anant veient coses de forma es-
poradica. Aix0 és natural: un autor
s’identifica amb unes idees deter-
minades i després, quan passen de
moda aquestes idees, sembla que
I’autor també hi passi”.

Tot i aixi, ’empremta de Brecht
en el teatre catald és innegable.
“En aquell moment valia la pena
de representar-lo perqué semblava
que alld que deia millorava el mo-
ment sociopolitic que viviem”, re-
corda I’actriu Carme Sansa. “In-
dubtablement —opina Monterde—
Brecht va exercir una influéncia
molt important en tot el teatre ca-
tala dels anys 70, sobretot en la
manera de fer teatre. Vull dir un te-

ARXIU / TEATRE LLIURE

Imatge d"As-
censio i caigu-
da de la ciutat
de Mahagonny’
(1977), amb
direccié musical
i escenica de
Carles Santos

i Fabia Puig-
server, res-
pectivament.
L'interés per
Brecht es va
mantenir molt
especialment
gracies a les
aportacions del
Teatre Lliure de
Barcelona.
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atre molt ideolodgic i preocupat pel
missatge a transmetre. De Brecht,
se’n va agafar sobretot aquest as-
pecte, i segurament que també va
calar-ne alguna cosa d’ordre for-
mal. De totes maneres, i deixant de
banda autors molt contemporanis,
haurfem de retrocedir a Ibsen, a
principi de segle, per trobar un al-
tre autor que hagi tingut tanta in-
fluéncia en el teatre catala”.

Feliu Formosa, autor de moltes
de les traduccions que han pujat a
I’escena catalana aquests darrers
anys, és més sever i creu que no
s’ha arribat a fer una representacioé
gaire rica amb tots els recursos que
ell proposa. “No s’ha aprofitat
prou, tot i que la seva influéncia és
forga inevitable quant a represen-
tacid teatral”. Per una altra banda
Formosa creu que aquesta influén-
cia no s’ha deixat sentir a nivell
dramatic. “El teatre catala ha anat
cap a les férmules de comedia ur-

bana. Es un nou realisme que no té
en compte Brecht. La nova drama-
tirgia catalana no és brechtiana”.
I’escaienca d’aquest aniversari
planteja una reflexié sobre 1’autor
alemany. Quina és la vigéncia de
Brecht a les acaballes del segle
XX?1, sobretot, quina actualitat te-
nen el seu teatre i els seus plante-
jaments escénics? Pau Monterde
creu que ha arribat el moment d’a-
trevir-se a abordar-lo, perd no pas
des d’una perspectiva escolastica,
siné personalitzada. Una opinié
que comparteix Mario Gas, que
confessa que té en cartera un ambi-
cids projecte al voltant de Brecht:
“Sempre és un bon moment per
a interpretar Brecht, perd no un
Brecht ortodox, siné un Brecht que
arribi a descol-locar”. Un Brecht,
en definitiva, allunyat de la imatge
d’autor dogmatic i seriés que tots
els qui el coneixen neguen amb ro-
tunditat: “Brecht era ’home més

divertit del mén”, sentencia Salvat.
De moment, i ja abans de co-
mengar I’any Brecht, se n’han es-
trenat tres muntatges: Parracs, di-
rigit per Joan Castells; Hola,
Brecht, interpretat per Feliu For-
mosa, Josep M. Mestres i Isabel
Soriano, i De I'amabilitat del mon
(Bertolt Brecht: poemes i cangons),
amb Carme Sansa i Josep Mon-
tanyes, Abans de gaires mesos
veura la llum el primer volum de
I’edici6 de la obra teatral completa
de Brecht traduida al catald, Una
iniciativa de I'Institut del Teatre co-
ordinada per Feliu Formosa. Pa-
rallelament, aquest mateix institut
prepara, per al mes de novembre,
un seminari internactonal comissa-
riat per Ricard Salvat que, a final
d’any, dirigira també una obra de
Brecht, encara no escollida, oferta
pel Centre Dramatic del Valles.

Anna Maria Davila

Brecht a Valencia, una
aproximacio

El centenari de Brecht fa que ens interroguem sobre la influéncia
de les estrenes d'aquest autor a Valéncia seguint el solc dels
titols que més se’n recorden. Les conclusions sén més aviat
negatives, sobretot si prescindim de les influéncies personals.

estrenar cap obra de Bertolt
Brecht fins ben entrada la
década dels 60. La dada és signi-
ficativa, si tenim en compte que
sovint s’ha parlat de I’enorme
devocié que per aquest autor tea-
tral va haver-hi entre nosaltres.
Doncs bé, si pensem en la forga
que tenia la politica en el mén
universitari, i sobretot la mitifi-
cada cultura europea, les obres
estrenades durant aquest periode
no permeten parlar de gaire in-
fluéncia.
Es per uns altres camins que la
influéncia de 1’obra brechtiana es

E 1 Teatre Universitari no va
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va anar estenent entre els autors
del moment. Aix{ cal parlar de
José Sanchis Sinisterra, que més
tard havia d~ -confessar la seua
admiracié6 per Antonin Artaud,
Samuel Beckett i, €s clar, per Ber-
tolt Brecht. Durant els anys 1965
i 1966 les activitats de I’ Aula de
Teatre, aleshores dirigida per Si-
nisterra, s’havien de centrar en el
teatre ¢pic de Brecht i només el
marg¢ del 1966 tingué lloc a1’ Au-
la la primera sessi6 experimental
de I’Aula i Seminari de Teatre a
partir de textos de Brecht.

En aquest moment s’estrena La
escena de la calle (Modelo tipo

de una escena de teatro épico),
obra basada en el testimoni ocu-
lar d’un accident que expressa
les circumstancies del fet analit-
zant les reaccions de la gent que
es va reunint al sen entorn. A-
questa estrena ha estat estudiada
pel professor de la Universitat
Autonoma de Barcelona Manuel
Alvar.

Tres obres per a una década.
Pel que fa a les. estrenes del Tea-
tre de la Generalitat Valenciana
—que primerament s’anomenava
Centre Dramatic-, la primera
obra de Bertolt Brecht es repre-



