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José Sanchis Sinisterra
és un revulsiu en el
panorama teatral. Autor,
director i pedagog, es
defineix com a optimista
historic, pero fuig del
cofoisme. Fins al punt
que crida al retorn a les
barricades per bandejar
els criteris quantitatius
que, pensa, regeixen les
politiques institucionals.

“La paraula és un
refugi del silenci,
del pensament i
de la comunicacio
en una eépoca de
compulsio
comunicativa.”

fhaua front Qll:t naturaL()[ oﬁ nués enlla i

de José Sanchis Sinisterra

(Valéncia, 1940), un dels noms
mmmmm considerats clau en 1’art escénic
actual. Guardonat amb els premis Na-
cional de Teatro (1990) i Max (1998 i
2000), va fundar als anys 70 el Teatro
Fronterizo, des d’on reivindicava la di-
mensio literaria del teatre i n’investiga-
va els limits. Es autor, entre altres
obres, de Naque o De piojos y actores,
El cerco de Leningrado, 1a popularissi-
ma jAy, Carmela! o El lector por ho-
ras, representada al Teatre Nacional de
Catalunya amb un &xit de piblic que va
sorprendre la propia empresa. Indepen-
dent i critic, dispara —paraules pu-
nyents, to seré— als estaments oficials
perqué “si no fos per la generositat
d’alguns professionals, la cultura que-
daria reduida a dos o tres shopping cen-
ters”, assegura. Dels seus tallers de dra-
matirgia ha sortit una fornada de nous
autors com ara Lluisa Cunillé o Sergi
Belbel i €s el responsable de la creacio,
el 1989, de la Sala Beckett de Barcelo-
na. Aquest espai obert a 1’experimenta-
ci6 acull, fins el 3 de desembre, Cartas
de amor a Stalin, una obra del drama-
turg madrileny Juan Mayorga que San-
chis ha rescatat i dut a escena.

—1Lobra planteja la connivencia de
I’artista i el poder. Un tema de plena
vigencia, 0i?

—Efectivament, Tot i que repro-
dueix un aspecte de I’episodi dels
conflictes entre I’art i el poder a la
Ruissia soviética, parla de coses molt
universals i actuals, Un tema que el
teatre ha tractat sovint és la coaccié
del poder sobre I’artista, la repressi6
que es comet contra la llibertat d’ex-
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planteja la complicitat de I’artista
amb el poder repressor, fins i tot amb
el poder que el reprimeix a ell. Cer-
tament, ara aixo ho veiem sota altres
formes de censura que els poders de-
mocratics exerceixen sobre els artis-
tes, que els protegeixen perque elevin
monuments al seu prestigi. I empre el
mot monuments fins i tot en el sentit
arquitectonic de la paraula.

—Es refereix a macroprojectes
com...?

—No cal dir noms. Pero si que hi
ha una ambivaléncia entre la funcié
necessariament critica de ’art amb
el sistema establert i el propi sistema,
que, a través dels seus mecanismes
de poder, el finanga. Aquesta parado-
xa a vegades es resol en transaccions
1 traicions forc¢a inquietants.

—D’aquesta alineaci6 de I’artista amb
el poder, sempre n’acaba sortint escal-
dat?

—Jo crec que si. Les relacions entre
I’art i el poder sempre sén conflicti-
ves: no només quan el poder repri-
meix, siné també quan déna suport i
protegeix. Aixo és inevitable. L’art,
fins i tot en les seues manifestacions
més underground i dissidents, ha de
tenir alguna relacié amb el poder
atés que el poder és a tot arreu. El
poder s’infiltra en tots els aspectes de
la vida quotidiana i aixo també ho
mostra ’obra: com la fascinacié pel
poder no només retalla la capacitat
expressiva d’un artista, sin6 que la
seua activitat artistica es polaritza en
el génere epistolar.

—Lestalinisme rus atribuia gran po-
der als escriptors, fins al punt que els
veien capacos d’apoderar-se de la ment



de les persones. Aquest poder avui dia
el tindria la televisio?

—Naturalment. Llavors ’art era
més perillés. Existia la premsa, si,
pero era I’art el que produia efectes
sobre I’imaginari. Avui dia en pro-
duiria el cinema i, sobretot, la televi-
sid, que es fica en la vida doméstica
les 24 hores del dia. Per aixo, el gran
interes dels politics sempre és mani-
pular la televisi6, ser-hi presents.
Pero no s’ha d’oblidar que la politica
ha esdevingut un apéndix del poder
economic: qui decideix el rumb de
les societats sén ara els grans poders
economics.

—I el pensament Unic penetra en el
teatre?

—No penetra tant en la creacio,
perd si en el teatre com a producte
que s’ofereix al piblic. De 15 anys
enca, que s’infiltren en el sistema te-
atral els criteris economicistes que

allo que s’ha de promoure és allo que
és rendible, cosa que és paradoxal.
Si, si: el pensament vinic penetra dins
el sistema teatral, fins i tot en les
temptatives de molts partits de dei-
xar D’art a la iniciativa privada. Per
aixo, crec que un moviment de re-
sisténcia de la professi6 teatral hau-
ria de continuar reclamant el carac-
ter del teatre com un bé cultural

que s’ha de protegir des dels esta-
ments oficials.

—De tota manera, si existis una so-
cietat civil disposada a patrocinar la
cultura, ’estat s’hi hauria d’inhibir?

—Jo crec que no, que ’estat no
hauria de prescindir mai de la seua
responsabilitat amb la cultura. Ara,
de fet, a altres paisos hi ha estructu-
res paral-leles, fundacions sense anim
de lucre —i sense anim d’evadir im-
postos— que donen suport a I’art
menys comercial.

—Perd, en quina mesura ’art que es
subvenciona €s independent?

—En la mesura en que els seus res-
ponsables reivindiquen i sén capacos
d’aconseguir la independéncia. Aqui
ja entrem en el terreny de les perso-
nes que juguen a aquest joc perillds.

—~Qui paga mana...

—Aix0 diuen, perd es tracta de sub-
vertir aquesta mena de fatalisme eco-
nomicista. I crec que és possible, per-
que, en definitiva, el diners que déna
Pestat s6n de la societat. Jo exigiria
un canvi de mentalitat als mateixos
creadors: no demanem diners a algi
que els posseeix; reclamem que es
distribuesca equitativament una
aportaci6 de la societat a la mateixa
existencia de ’estat. En aquest sentit,
és preocupant el personalisme de
certes politiques culturals, I’amiguis-
me que es practica en certes instan-
cies oficials i la tendencia a donar su-
port als fendmens culturals que ator-
guen prestigi al poder.

—Valora de forma diferent les politi-
ques culturals del govern del PP i de la
Generalitat de Catalunya?

—Malauradament, no hi veig gaires
diferéncies. Ja amb el PSOE en el
poder i amb Convergeéncia a Cata-
lunya s’ ha coincidit en dos concep-
tes: el d’una cultura de prestigi i el
d’un criteri quantitatiu d’indexs
d’audiencia, basat a protegir i difon-
dre alld que desperta una resposta
immeditata majoritaria, i, en canvi,
mantenir al limit de la supervivéncia
les temptatives minoritaries que per
necessitat haurien de ser promogu-
des. Aix0 ara passa amb el PP gaire-
bé igual. I a Catalunya, amb Con-
vergéncia, només cal veure la histo-
ria Flotats i I’estat de les sales alter-
natives, que soén les més coherents,
interessants i arriscades de tot Es-
panya.

—1I del cas Flotats, qué n’opina?

—Ja vaig donar la meva opinié al
seu moment en un article que vaig
publicar a Serra d°Or i que es titula-



e Eu

va “Un projecte descerebrat”. Crec
que és el prototipus de la complicitat
entre I’artista preferit i un poder ne-
cessitat de prestigi. Ni encara menys
pense que es tractara de la lluita entre
el funcionari i ’artista ~com el ma-
teix Flotats i part de la professié va
voler dibuixar-. Dir aixo és distorsio-
nar la veritable arrel del problema.

—També s’ha interpretat aix{ la di-
missié de Llufs Pasqual?

—També. Es molt facil fer-ho aixi,
pero ningii no demana comptes de
quines han estat les prerrogatives
que ha rebut P’artista.

—Durant I’etapa de Flotats, el Teatre
Nacional li va estar vetat?

—No només a mi: a tothom que no
féra amic seu. Ell va dir piiblicament
que al Nacional actuarien els qui li
caigueren bé. Flotats té un criteri to-
talment personalista. Pero, bé, jo

tampoc no tenia cap interés a ser al
Nacional. Per aixo em va sorpren-
dre molt quan Doménec Reixach
m’ho va demanar per representar-hi
El lector por horas.

—Tornant a 1’obra, Juan Mayorga re-
presenta la nova dramatirgia que ve de
Madrid. Les diferéncies entre el teatre
madrileny i el catala continuen essent
tan abismals?

—A Madrid, en la mesura que hi
ha una dreta molt obtusa a tots els
estrats del poder, la diferéncia es fa
molt evident. Pero en I’ambit de la
dramatiirgia, no la veig tan abismal:
a Madrid i a altres indrets d’Espa-
nya hi ha dramaturgs de 30, 35 o 2§
anys amb un nivell molt similar al de
la nova dramatidrgia catalana, pero
amb més dificultats per tirar enda-
vant, A Catalunya, la situaci6 dels
autors és molt més bona i a un jove

dramaturg no li és dificil, pel fet
d’escriure en catala, de tenir accés a
ajut oficial. A Madrid, pero, la cosa
és dificil. Juan Mayorga crec que ha
estat el primer autor que ha estrenat
en un teatre institucional, al Centro
Dramatico Nacional, pero la resta,
amb poques excepcions, continua en
teatres alternatius, perque el teatre
comercial tampoc no s’hi interessa.

—1I com s’aconsegueix que un tele-
espectador vagi al teatre a veure obres
que li posen un mirall al davanti li de-
manen, com diu voste, que s’endugui
deures cap a casa?

—Ha, ha. No ho sé. No hi ha foér-
mules: és una lluita. L’dnica formula,
en tot cas, per existir com a artista és
ser conseqiient amb allo que un pen-
sa, ser fidel amb alld que un creu que
son les veritables necessitats de la
societat, Després, els canals que tro-
bara per arribar al piblic depenen
de factors aleatoris. La meua expe-
riencia amb El lector por horas em va
sorprendre totalment, perqué aquest
text vaig escriure’l a tall d’experi-
ment i em pensava que si s’arribava
a estrenar, seria en un circuit alter-
natiu, no pas al Teatre Nacional. D’a-
quell fenomen no en pense aprendre
res per al futur: jo continue escrivint
en funci6 de les meues necessitats.

—Li voldria traslladar una pregunta
recurrent en 1’obra: Un escriptor pot
viure fora de la seva patria? En el seu
cas, fora de Valéncia?

—Bé, molts escriptors dirien el con-
trari: Joyce, Beckett, Conrad... es-
criptors que per ser ells mateixos van
haver d’exiliar-se o hi van ser obli-
gats, i aquell exili va convertir-se en
un terreny fértil. No crec que hi haja
una simbiosi entre ’escriptor i el seu
pais. No dic que no n’hi puga haver
per als qui aquesta vinculacié siga
essencial, pero no crec que siga una
condicié sine qua non de I’escriptura.

—Ho preguntava perqué una vegada
va dir que les arrels només sén bones
per als enciams.

—Ha, ha. Reconec que séc un cas
especial. No només no necessite per a
la meua escriptura nodrir-me de
Valéncia ni d’Espanya —de vegades
em sent molt més llatinoamerica que



europeu—, siné que, a més, no tinc

cap sentit de pertinenca a una patria.

M’agrada sentir-me estranger en la
propia patria, trobe que és una con-
dicié interessant. Aquesta frase una
mica provocativa té a veure amb
aixo. Hi ha éssers humans, no tots,
que son nomades per naturalesa.

—I alld que cantava Raimon, que qui
perd els origens perd la identitat?

—Jo li respondria que a la identitat
no hi done gaire importancia. La
identitat és també un conglomerat
d’experiéncies i eleccions. Aquesta
noci6 entesa com a pertinenca a una
patria és com si fora una imposici6, i
crec que és més interessant ’eleccié.
Es possible que qui perd els origens
perda la identitat, perd guanya la
condicié6 humana. El sentit de la
identitat, que considerem un valor
positiu en si mateix, té facetes negati-
ves tremendes com la incapacitat de
posar-se en el lloc de I’altre, d’accep-
tar la diferéncia o d’adaptar-se.

—El dramaturg Domingo Miras diu
que el teatre d’ara reflecteix la pobresa
cultural de la societat. Que en pensa?

—LEs possible, perd d’aixo també te-
nim la culpa els qui fem teatre, que
estem divorciats del teatre com a fet
cultural (i parle en plural per cortesia
perque jo intente no fer-ho). A més,
sembla que el teatre s’allunya del
camp del pensament. A més, la gent
de lletres, que podria reflexionar so-
bre el teatre, se’n desinteressa i el
tracta com un epifenomen cultural.

—El teatre és el génere literari més
maltractat?

—S4, i fins i tot té dificultats per ser
considerat un genere literari. El Pre-
mio Nacional de Literatura va existir
molts anys sense I’apartat teatral i si
agafes les pagines culturals d’un dia-
ri, el teatre apareix separat: és espec-
tacles. Aixo té a veure també amb el
fet que, als iiltims vint anys, el teatre
de la imatge i ’espectacle, el teatre
dominant en allo que jo anomene la

“Internacional Festivalera” ha
menyspreat la literatura dramatica.
Als anys 60, sovint es considerava
que el teatre era allo fisic per a la re-
presentacid i que el text literari era
una excreceéncia sense valor. Jo crec
que la paraula és essencial i no hi ha
cap contradiccié entre la naturalesa
literaria i ’escénica del teatre.

—A I’era de la imatge i de la tecnolo-
gia, com valorar la paraula?

—Justament com a reaccié a la satu-
racié banalitzadora de I’audiovisual.
La paraula és un refugi del pensa-
ment, del silenci, de la comunicacié en
una época d’auténtica compulsio co-
municativa. Jo séc enemic dels mobils,
em semblen el simptoma de la patolo-
gia més aguda d’aquesta societat: el
terror a no existir si no s’esta comuni-
cat. Ja dic que els quatre punts cardi-
nals del meu teatre son el silenci, el
buit, 1a foscor i la immobilitat.

Niiria Zayas
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Moderna, Universitat d’ Alacant.

19 h. Acte de cloenda.
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Baldovi.
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