El ‘Guernica’ de Picasso
manté avui la capacitat
de remoure les
consciéncies, una virtut
que, des del 1937,
guan Picasso el va
pintar a Paris, ha servit
per denunciar I'horror
de la guerra i el dolor
de les victimes,

fossin d'on fossin.

El ‘Guernica’, perd, des
de l'inici va ser
envoltat de polémica.

El quadre va
arribar enmig de Ia
polemica: és que
Espanya ja era una
democracia?

1 10 de setembre del 1981,
ara fa vint anys, el Guernica
de Picasso va arribar a Madrid,
procedent del Museum of
Modern Art de Nova York (MOMA).
D’entrada a 1’estat espanyol, que de
fet no era un retorn, perque mai no ha-
via trepitjat territori peninsular, va pro-
vocar discussions politiques sobre 1’a-
propiacié de simbols historics repu-
blicans dels governs continuadors del
franquisme.

Des de la seva creacié I’any 1937, el
Guernica va viure envoltat de la polé-
mica politica i artistica. L’arribada a
una Espanya que no tenia res a veure
amb la que Picasso, furids, s’havia soli-
daritzat, va provocar de nou el debat
cultural i politic.

Avui, després d’haver estat exhibit al
Casén del Buen Retiro del Museu del
Prado de Madrid, i al Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, on s’expo-
sa des del 26 de juliol de 1992, I’obra
de Picasso és visitada per turistes, esco-
lars i amants de 1'art d’arreu del mén.
El Guernica, segons les explicacions
“apolitiques” i “ahistoriques” dels guies
oficials del centre, €s ja, com tota la
nostra historia, el sfmbol “d’una cosa
que no ha de tornar a passar”.

D’escriptor José Bergamin, amic per-
sonal de Picasso, que va viure els l-
tims anys de la seva vida al Pafs Basc,
per no “donar als seus 0ssos terra es-
panyola” en el moment de morir, i tes-
timoni important del procés de creacié
del quadre, avangava aquesta sospita,
en preguntar-se, indignat per 1’arribada
de 1’obra a un estat espanyol monar-
quic, amb un govern de la UCD: “Com
ve el Guernica?, viu o mort?”, amb la
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qual cosa feia clara referéncia al re-
torn de les despulles d’alguns exi-
liats il-lustres que havien mort a fora
del pafs.

Josep Palau i Fabre, un dels maxims
erudits sobre I’obra de Picasso, que des
del 1946 ha escrit vint llibres sobre
’artista i la seva obra, diu que “la forga
de Guernica €s tanta que, per la seva
causa, la meitat del segle XX se situa,
plasticament, no al 1950, sin6 al 1937”.
La conclusid del poeta i critic es podria
fer extensiva al motiu que va inspirar
I’obra de Picasso: la meitat del segle
XX podria situar-se, historicament, en
la Guerra Civil espanyola.

El naixement. L artista valencia Jo-
sep Renau va ser nomenat director ge-
neral de Belles Arts al setembre del
1936. Feia dos mesos de 1’aixecament
del general Franco contra el govern le-
gitim de la Reptiblica, I’inici de la
Guerra Civil. Renau va provocar la
connexid entre Pablo Picasso i la causa
republicana en nomenar-lo, segons de-
cret signat per Manuel Azana el 19 de
setembre de 1936, director del Museo
del Prado. El pintor malagueny portava
anys residint a Parfs i va acceptar afala-
gat el nomenament, tot i que va consi-
derar que el seu suport al poble espa-
nyol seria més efectiu des de Parfs que
des d’un despatx de Madrid, amb el
Prado bombardejat i les seves obres ca-
mi de Valéncia.

Al gener del 1937, igual que altres ar-
tistes espanyols republicans, com Joan
Miré, Juli Gonzalez o Alberto Sdnchez,
Picasso va rebre I’encarrec del govern
republica de pintar un gran mural desti-
nat al pavell6 espanyol de la “Exposi-
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El bombardeig de Guernica

El 26 d’abril del 1937, dilluns i dia de mercat, 1'aviacié alemanya bombardeja Guernica, la vila emblematica del nacionalis-
me basc, que comptava aleshores amb 7.000 habitants. Es tractava del primer bombardeig de la histdria sobre la poblaci6 civil
indefensa. El mén encara no coneixia els horrors dels bombardejos aeris de la Segona Guerra Mundial, ni Hiroshima i Naga-
saki, ni els més recents de Iugoslavia de les forces de I’OTAN.

Durant tres hores, entre les 5 i les 8 h del vespre, la vila va ser arrasada. Primer, els Heinkel 111 bombardejaren les cases i
metrallaren els carrers. Després, aparegueren els Junker 52, per rematar la feina. Els fugitius que pretenien escapar de la ciutat
foren perseguits i metrallats. Onades d’avions llengaren sobre la poblacié bombes incendiaries i explosius potents. El centre
de la ciutat queda completament destruit. Mil sis-centes cinquanta-quatre persones moriren, i vuit-centes vuitanta-nou resulta-
ren ferides. No obstant aixd, la casa foral i el famés roure centenari es van salvar perqué no estan situats en zona céntrica.

Rapidament, la noticia es comunica a tot el mén. Casualment, la premsa internacional —The Times, Daily Telegraph, Reuter,
Star, Ce Soir i Daily Express— eren prop de Guernica i van informar des del lloc dels fets immediatament. Davant I’escandol
internacional, el cap de la propaganda franquista, des de Salamanca, nega la scva participacio i afirma que havien estat els
bascos els que havien destruit la ciutat amb una finalitat propagandistica. una mentida que no van poder mantenir gaire temps.
Tot i que es podria pensar que es va triar Guernica per la seva proximitat a la linia del front, el 1946, el mateix Goering adme-
té que Alemanya havia considerat Guernica com un terreny de proves. X. M.



tion Internationale des Arts et Techni-
ques dans la Vie Moderne” que s havia
d’inaugurar el 24 de maig de 1937 a
Paris.

L’artista accepta la proposta, tot i que
ja havia comencgat a treballar sobre el
tema de la Guerra Civil amb 1’elabora-
cié d’uns gravats de tamany postal des-
tinats a recaptar diners per a la Repii-
blica. Es tractava de Sueno y mentira
de Franco, divuit vinyetes dibuixades
en dues planxes, en les quals un Franco
grotesc i repugnant, després de traves-
sar I’estret de Gibraltar, passant la cor-
da fluixa, a cavall, exhibint uns testi-
cles monumentals i un fal-lus erecte
desmesurat, desembarca a la Peninsula
disposat a conquerir-la. L’estil satiric
i caricaturesc d’aquesta obra contrasta,
mesos després, amb el gest dramatic
i furiés de 1’artista en pintar el Guerni-
ca. Les dues planxes anaven acompa-
nyades d’un poema surrealista escrit
per 1’autor mateix (vegeu el requadre).

El 26 d’abril del 1937, ’aviaci6 ale-
manya bombardeja Guernica, i provoca
mil sis-centes victimes entre la pobla-
cié civil indefensa (vegeu el requadre).
Picasso, que des del gener pensava el
motiu del grandiés mural que havia de
pintar, va sentir-se per fi brutalment
motivat per emprendre 1’obra. Els pri-
mers esbossos tenen data de 1’1 de
maig. El 4 de juny I’artista déna 1’obra
per acabada. Va ser un mes de treball
frenetic que dona com a resultat una de
les obres més importants de la historia
universal de I’art. Picasso digué poste-
riorment que “feia servir els pinzells
igual que els milicians el seu fusell”.

Sembla molt factible, a hores d’ara,
que les primeres noticies que Picasso
va tenir del bombardeig 1i haguessin
arribat pels seus amics, entre els quals
hi havia José Bergamin; perd va ser la
lectura de les croniques aparegudes al
diari Ce Soir —Picasso no llegia anglés—
les que van imprimir les primeres idees
i sensacions en la ment de 1’artista. Les

imatges que es van coneixer del desas-
tre eren fotografies en blanc i negre,
com el mural definitiu, i, fins i tot, al-
gunes de les frases de la cronica del re-
porter d’aquest diari recorden no no-
més alguns detalls formals del Guerni-
ca, sind també algunes de les sensa-
cions generals que provoca el quadre:
“Vaig trobar dones sagnants que feien
crits”, o bé, “alguns supervivents ha-
vien embogit i comengaven a cridar
quan se’ls dirigia la paraula”.

Segons Josep Palau i Fabre, Picasso,
en el Guernica, “mobilitza tot el seu
passat, que és un passat de victories
morals i intel-lectuals —pacifiques—
contra la derrota material”. L’elecci6
del tema és molt simptomatica, per
Palau, de 1a manera de ser i de pensar
de I’artista: “Ens demostra qui és ell.
Ni la caiguda de Malaga, ni el setge de
Madrid, I’havien impactat tan profun-
dament. En canvi, el bombardeig de
Guernica, fet pels nazis prepotents con-
tra un poble indefens, el va inspirar.
Ell volia estar al costat del debil, contra
la injusticia.”

En el pla artistic, per a Palau i Fabre,
un dels enigmes que encara avui conté
aquesta obra €s que 1’autor pogués in-
cloure en una sola pega tants corrents
artistics del segle XX: cubisme, realis-
me, expressionisme, grafisme, papier
collé... Estils, aparentment antagonics
que en el Guernica combinen en una
harmonia perfecta.

Eren temps convulsos i agitats. Men-
tre Picasso treballava intensament en el
Guernica, van circular rumors malin-
tencionats que asseguraven que 1’artista
simpatitzava amb Franco. La resposta
del pintor, que es va fer publica dos
mesos més tard amb motiu d’una expo-
sicié de cartells de la Repiiblica a Nova
York, va ser contundent: “La lluita es-
panyola és la batalla lliurada per la re-
accié contra el poble i la llibertat. La
meva vida sencera ha estat una lluita
constant contra la reacci6 i la mort de
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I’art. Com pot algii suposar per un ins-
tant que jo podria estar d’acord amb la
reaccié i la mort? Quan va comengar la
rebel'1id, el govern republica espanyol
legalment promogut pel poble em va
nomenar director del Museu del Prado,
carrec que vaig acceptar immediata-
ment. En el mural en que estic treba-
llant i que anomenaré Guernica, i en
totes les meves obres recents expresso
la meva execraci6 de la casta que ha
enfonsat Espanya en un ocea de dolor
i de mort.”

Un altra qiiestié que ha estat motiu de
polémica i de critiques contra Picasso
és el fet que cobrés uns diners del go-
vern republica per a la realitzacié de
I’obra. En els arxius de la Fundacié
Josep Renau a Valéncia, hi ha una carta
original de Max Aub, datada ’any
1965, que recorda a Renau aquest fet,
en els termes exactes en qué es va pro-
duir. Diu Max Aub: “Recorda que tam-
bé vaig intervenir en aquest afer i que
personalment vaig ser jo, com agregat
cultural de 1’ambaixada, el que va pa-
gar a Picasso els 150.000 francs —d’a-
leshores— que li vam donar en com-
pensaci6 per les despeses materials
amb la condicib que el quadre seguia
sent seu.”

La polémica que els detractors de
Picasso pretenien aixecar sobre aquest
tema va quedar prou tancada en un
text del mateix Josep Renau, al llibre
Guernica-Legado Picasso, publicat
I’octubre del 1981 pel Museu del Pra-
do: “Quan I’any 1939 vaig sortir de
I’horrible camp de concentracid
d’ Argeles-sur-Mer, Picasso em va en-
viar 1.500 francs cada un dels tres me-
sos que vaig romandre a Tolosa. Des-
prés vaig saber que altres intel-lectuals
refugiats espanyols també havien rebut
el seu ajut. De manera que, amb tota
probabilitat, Picasso va retornar amb
escreix els famosos ‘150.000 francs,
d’aleshores’ que havia rebut de la Re-
publica en concepte de les despeses

Va ser un mes de treball frenetic que dona una de les
obres meés importants de la historia de I'art. Picasso “feia
servir els pinzells igual que els milicians el seu fusell”
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‘Sueno y mentira de Franco’

Picasso va escriure a ma, per acompanyar les planxes de Sueno y mentira de
Franco, un poema surrelista, sense majiscules, punts ni comes, en el qual no fa
cap referéncia intel'ligible a la guerra, perd que descriu clarament el seu fastic
per I’Espanya negra que pretenia imposar-se per la forca: “fandango de lechuzas
escabeche de espadas de pulpos de mal agiiero / estropajo de pelos de coroni-
llas de pie en medio de la sartén en / pelotas puesto sobre el cucurucho del sor-
bete de bacalao / frito en la sarna de su corazon de cabestro la boca llena de /
la jalea de chinches de sus palabras cascabeles del plato / de caracoles tren-
zando tripas menique en ereccion ni uva / ni breva comedia del arte de mal te-
jer y tenir nubes / productos de belleza del carro de la basura rapto de las me-
ninas / en ldgrimas y en lagrimones al hombro del ataiid relleno de chorizos /

y de bocas la rabia retorciendo el dibujo de la sombra que la azota los / dientes
clavados en la arena y el caballo abierto de par en par / al sol que lo lee a las
moscas que hilvanan a los nudos de la / red rellena de boquerones el cohete de
azucenas farol de piojos | donde estd el perro nudo lleno de ratas y escondrijo
del palacio de trapos / viejos las banderas que frien en sartén se retuercen en el
negro / de salsa de la tinta derramada en las gotas de sangre que le fusilan / la
calle sube a las nubes atada por los pies al mar de cera que pudre / sus entra-
nas y el velo que la cubre canta y baila loco de pena el vuelo / de canas de pes-
car y alhigui, alhigui del entierro de primera del carro de / mudanza las alas
rotas rodando sobre la tela de arana del pan seco y / agua clara de la paella de
aziicar y terciopelo que pinta el latigazo en / sus mejillas la luz se tapa los ajos
delante del espejo que hace / el mono y el trozo de turrdn de las llamas se
muerde los labios / de la herida gritos de ninos gritos de miijeres gritos de pdja-
ros / gritos de flores gritos de maderas y de piedras gritos de ladrillos gritos de
/ muebles de camas de sillas de cazuelas de gatos y de papeles / gritos de olores
que se arafian gritos de humo picando en el morrillo / de los gritos que cuecen
el caldero y de la lluvia de pdjaros / que inunda el mar que roe el hueso y se
rompe los dientes / moridendo el algodon que el sol rebaria en el plato / que el
bolsén y la bolsa esconden en la huella que el pie / deja en la roca.” Quan I’a-
viaci6 alemanya bombardeja Guemica, la vila emblematica del nacionalisme
basc, comptava aleshores amb 7.000 habitants. Es tractava del primer bombar-
deig de la historia sobre la poblacié civil indefensa. El mén encara no coneixia
els horrors dels bombardejos aeris de la Segona Guerra Mundial, ni Hiroshima

i Nagasaki, ni els més recents de Iugoslavia de les forces de I'OTAN.

Durant tres hores, entre les 5 i les 8 h del vespre, la vila va ser arrasada. Pri-
mer, els Heinkel 111 bombardejaren les cases i metrallaren els carrers. Després,
aparegueren els Junker 52, per rematar la feina. Els fugitius que pretenien esca-
par de la ciutat foren perseguits i metrallats. Onades d’avions llengaren sobre la
poblacié bombes incendiaries i explosius potents. El centre de la ciutat queda
completament destruit. Mil sis-centes cinquanta-quatre persones moriren, i vuit-
centes vuitanta-nou resultaren ferides. No obstant aixo, la casa foral i el famds
roure centenari es van salvar perqué no estan situats en zona ceéntrica.

Rapidament, la noticia es comunica a tot el mén. Casualment, la premsa inter-
nacional —The Times, Daily Telegraph, Reuter, Star, Ce Soir i Daily Express—
eren prop de Guernica i van informar des del lloc dels fets immediatament.
Davant 1’escandol internacional, el cap de la propaganda franquista, des de
Salamanca, neg la seva participacié i afirma que havien estat els bascos els que
havien destruit la ciutat amb una finalitat propagandistica, una mentida que no
van poder mantenir gaire temps. Tot i que es podria pensar que es va triar Guer-
nica per la seva proximitat a la linia del front, el 1946, el mateix Goering adme-
té que Alemanya havia considerat Guernica com un terreny per a realitzar-hi
proves de tipus militar. X. M.
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que pogués ocasionar-li I’execuci6 d’u-
na obra encara desconeguda.”

Primeres impressions. Quan el
Guernica va ser instal-lat en el pavellé
de la Repiiblica, dissenyat per Josep
Llufs Sert, les reaccions no es van fer
esperar. La impressio general va ser de
desconcert, fins i tot es va arribar a dir
que la interpretacié que Picasso havia
fet de la destruccié de Guernica era un
insult a la Repuiblica i als milicians que
lluitaven al front. L’obra va ser ignora-
da pels catalegs mensuals i la publicitat
inaugural de I’exposicié. Le Corbusier
va escriure que el Guernica “només va
veure les esquenes dels visitants, ja que
el public se sentia repel-lit pel mural”.
La guia alemanya 1’atacava sense citar-
lo expressament, com a obra d’art de-
generat, obra d’un boig, amuntegament
desordenat de cossos, propi d’un nen
petit. Tampoc va ser reproduit en el
Llibre d’Or de ’exposicid, publicat el
juny de I’any 1938. Ni se 1’anomena en
la breu ressenya que se li dedica al
pavell6 espanyol, en contrast amb
I’atencié dedicada a Alemanya, que
ocupava forca espai amb un retrat

ca sujot lo désly guu 1 tablcau ct lce dessins qul ] eccen-

monumental del fithrer Adolf Hitler,

Unicament un niimero especial de la
revista Cahiers d’Art, un monografic
dedicat al Guernica, el valorava com es
mereixia. S’hi van publicar les fotos
que Dora Maar havia fet del procés de
creacié del mural, aixi com articles de
Christian Zervos, Jean Cassou, Georges
Durthuit, Pierre Mabille, Paul Eluard,
Michel Leiris, Juan Larrea i José Ber-
gamin. Aquest darrer, sota el titol de
Picasso furids, explica que per a ell el
quadre era una explosié de colera, de
firia, un quadre historic com els Afus-
sellaments de la Moncloa, o La rend;i-
cid de Breda, perque es referia, com un
retrat, a un fet historic i tractava de per-
petuar-lo. La captacié del bombardeig
de Guernica, d’aquell instant, d’una
manera tan pura, tan absoluta, sense
cap mena de decoracid, d’anécdota,
feia que I’anécdota fos la categoria
mateixa.

L’artista Carles Fontsere, un dels car-
tellistes més importants del Sindicat de
Dibuixants durant la Guerra Civil, que
també va combatre al front amb les
Brigades Internacionals, afirma avui:
“Nosaltres, els dibuixants de I’any
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1936, vam fer de manera espontania un
crit per la revolucié. Féiem un art di-
recte, dirigit al poble, amb imatges que
poguessin animar els milicians que sor-
tien cap al front. No vam tenir cap noti-
cia del pavellé de Parfs, ni tampoc vam
coneixer aleshores el Guernica de Pa-
blo Picasso. Viviem immersos en la
guerra i no tenfem referéncies del que
passava a fora.”

Fontser¢, quan posteriorment va po-
der veure I’obra de Picasso, va tenir la
segiient impressié: “Més aviat em va
semblar un terratrémol en una granja,
amb el cavall i les dones espantades.
Clar que després em vaig fixar en ’es-
pasa i no li vaig saber trobar explica-
cid, perque per a mi no és simbol de la
guerra d’Espanya, ni tan sols simbol
d’una guerra. (...) La composicié cen-
tral del quadre: el cavall cridant, ferit,
és una imatge medieval. A la Guerra
Civil espanyola els cavalls no van tenir
cap intervencid, van ser substituits per
tancs. No hi apareixen avions, ni tan
sols bombes. La bombeta encesa, o la
dona amb el quinqué, no t€ sentit. En
un bombardeig tots els llums s’apa-
guen. El cadaver del guerrer, amb una
espasa medieval a la ma, tampoc I’en-
tenc, a la nostra guerra les espases van
ser substituides per les baionetes dels
fusells. Cap de les imatges del quadre
té relacié amb la Guerra Civil. Per a
mi és una al'legoria de la guerra, en
relacié amb 1’¢poca cubista i classica
de Picasso, inspirada en una imatge
medieval.”

Josep Palau i Fabre va veure per pri-
mera vegada una imatge del Guernica
a la revista Meridia, ’any 1937, en un
article de Sebastia Gasch: “En principi,
em va desconcertar. Vaig sentir una es-
tranya barreja d’atracci6 i desconcert,

i vaig haver d’acomodar els meus ulls
al que estava veient. De sobte, vaig no-
tar una impressié de lluminositat exces-
siva i, al mateix temps, d’eixordament,
de gran estrepit. Crec que Picasso sin-
tetitza, per representar €l bombardeig,
imatges que et provoquen ceguesa

i atordiment.” Anys més tard, quan va
poder contemplar el quadre en directe,
li va suggerir una altra idea. “Es un
quadre molt apaisat, que podria ser pe-
sat, en canvi, t€ una ingravidesa latent.



el ‘Guernica’ de colors

L’escriptor José Bergamin relata, ’any 1979, en una entrevista inedita, aquest
curios incident historic: “Un dia de I’any 1937, a Parfs, vaig rebre una telefona-
da urgent del meu amic André Malraux. Em deia que anés al taller de Picasso. al
nimero 7 del carrer Grans Agustins, urgentment, que ens trobariem alld. per un
afer molt greu. Picasso havia acabat de pintar el Guernica, aviat I'entregaria al
pavell6 de I’exposicid. Jo havia assistit a moltes de les sessions en qué Dora
Maar fotografiava el quadre a mesura que 1'anava pintant. Jo havia vist néixer i
créixer el quadre gairebé amb una continuitat diaria. El Guernica semblava ja,
als nostres ulls, definitivament acabat amb negres, blancs i grisos. Era, segons
deia Picasso, com una litografia. Pero ell potser va pensar que podia resultar
massa fred; tot i que era un fred que cremava, un fred en flames, i va creure que
havia d’intentar donar-li color. I, efectivament, ho anava a fer, i s aixo el que va
semblar un fet greu a Malraux. Ens vam reunir al seu taller el matrimoni Zervos,
Paul Eluard, Dora Maar, extraordindriament bella, que feia les fotografies de tot
el procés creatiu, i potser d’altres... El quadre era tan extraodinariment licid,
poder6s, trdgicament explosiu, que jo diria que *suspende y arrebata el dnimo
con su maravillosa violencia’ . Tots temiem que en intentar donar-li color perdés
aquella for¢a que tenia semblant al d'una fotografia sobrenatural que expressava
I'enorme passi6 furiosa. colérica, de Picasso per la guerra espanyola... Ens feia
por que alld pogués emmascarar aquella veritat nua, que es convertis, tractant-se
de Picasso, en una arlequinada, Ivonne Zervos, o Dora Maar, van tenir una
ocurréncia genial davant la intencié de Picasso: li proposaren que abans de pin-
tar amb el pinzell es fes una prova de color, es retallessin papers de seda colore-
jats i es posessin sobre les figures per veure quin efecte feia. Immediatament,
I’arlequi intern de Picasso es va sentir feli¢ amb aquesta cabriola. Al mateix
temps, no s’arriscava a la destrucci6 del seu quadre. Tots vam retallar papers de
colors i Picasso els va anar col-locant damunt la tela, El resultat final va ser una
mascarada indecent que feia desapar€ixer el quadre. Picasso es va adonar que
alld era una atrocitat i va comengar, a poc a poc, a desenganxar papers de colors.
Ningt no deia res. Ell, tampoc. L'operacié es feia en un gran silenci. Nosaltres
notdvem que la cosa anava bé perqué anava treient papers i més papers. Al final
va treure tots els papers menys un, que era una lldgrima que havia retallat ell,
una llagrima vermella, una llagrima de sang, i que anava col-locant en ["ull de
totes les figures. Llavors em va dir, a mi: aquesta l1agrima la conservarem i quan
el Guernica estigui instal-lat al pavelld, tots els divendres t'encarregaras de po-
sar la llagrima on a tu et sembli millor, sempre a 1'ull d’una de les figures. El cas
és que el Guernica s’havia salvat.” X, M.

La part inferior esta tota plena de figu-
res, de formes; per contra, a la part su-
perior, tot sén obertures: les banyes del
bou, els bragos oberts de la dona...
Aquestes formes evoquen un espai
molt alt per damunt del quadre, €l dels
avions que volen pel cel i provoquen el
desastre.”

Durant vint anys el Guernica va viat-
jar per una desena de paisos i va ser
exposat en més de quaranta ciutats.
Després de la guerra espanyola, va ve-
nir la Segona Guerra Mundial, Hiroshi-
ma i Nagasaki, Vietnam, etc. El Guer-
nica va passar de ser el simbol de la
massacre espanyola per esdevenir
estandard de la lluita contra el feixisme
i homenatge a les victimes de totes les
guerres. A poc a poc, i a causa de la se-
va for¢a latent, el Guernica va arribar a
ser un simbol politic universal, fet que
va provocar que 1’obra fos estudiada
més en profunditat, al marge de les
polémiques politiques de primera hora.

L’arribada a I'estat espanyol.
Precisament el seu valor simbolic uni-
versal i, potser també, la seva valua
econdmica, van fer que el Guernica fos
reclamat pel govern espanyol i, després
de mesos de gestions i negociacions, es
desplacés del MOMA de Nova York al
Cason del Buen Retiro del Museu del
Prado de Madrid, el 10 de setembre del
1981. Amb aquesta cessié van renéixer
les polemiques. A I’estat espanyol hi
havia una monarquia i un govern de la
Unién de Centro Democratico, presidit
per Adolfo Sudrez, un politic d’origen
franquista, com molts dels seus cor-
religionaris.

Un dels intel-lectuals més bel-lige-
rants en contra de I’operaci6 va ser Jo-
sé Bergamin. El 8 de novembre del
1981, Bergamin va escriure al diari
Egin: “No han portat el Guernica a Es-
panya perqué els espanyols contemplin
la seva horrosa, meravellosa violéncia
(la seva fiiria, la seva ira, la seva cole-
ra) i escoltin la seva terrible veritat;
el seu espantés crit de veritat acusado-
ra, inseparablement vinculada a I’epi-
sodi historic que el va promoure i que
representa; sind, per contra, amb el
proposit de desmentir-lo, emmudir-lo,
desvirtuar-lo, equivocar-lo: per ofegar



la seva veu en un ressd llunya, i la seva
visié reveladora (apocaliptica-historica
i profética) en un fantasma, en una om-
bra inexistent.”

Per a Carles Fontsere: “L’arribada del
Guernica a ’estat espanyol forma part
de I’interes que han tingut els governs
espanyols de crear un imaginari de-
mocratic. Per a ells era com dir: som
democrates perque per fi tenim el
Guernica. Necessitaven adornar-se amb
simbols que els justifiquessin. Perd la
realitat és un altra: tenim una monar-
quia amb un rei que va ser educat i no-
menat per Franco. Vivim una mena de
franquisme light, crec jo.” Josep Re-
nau, tot i que no era contrari a 1’arriba-
da del Guernica,1’any 1981, en una
conversa amb Manuel Vicent, publica-
da a El Pais, afirmava: “El Guernica
ja és aqui. Per sort m’he equivocat.
Conec la gent del MOMA i pensava
que no el retornarien mai. Pero hi ha
un secret amagat. Estic segur que ’han
entregat a canvi de tenir bombes atomi-
ques a I’estat espanyol.”

El lloc on havia d’estar exposat també
va ser, i €s, motiu de polémica. Josep
Palau i Fabre recorda I'tinica conversa

El valor simbolic i
la valua economica
van fer que el
govern reclamara
el quadre

que va tenir amb Picasso sobre el tema.
“Vaig advertir Picasso que el Guernica
portava vint-i-cinc anys a Nova York

i que hi havia estats que, per llei, i pas-
sats un nombre determinat d’anys, se’l
podien quedar. Ell em va mirar molt se-
riés. ‘No ho crec —em va dir—, perd ho
faré mirar’. ‘A on hauria d’anar?’, li
vaig preguntar. I no em va respondre.
‘Per que no a Guernica?’, vaig insistir.
I tampoc no em va respondre. Era el
que jo creia que calia fer i el que ell
volia fer, perd em vaig equivocar.
Picasso tenia un pensament secret i
aquest era que anés al Museu del Pra-
do, en compensacid, segurament, per-
que ell n’havia estat nomenat director
durant la guerra. En qualsevol cas, I’ar-
tista va nomenar Roland Dumas mar-
messor i cal acceptar que la seva vo-
luntat es va expressar a través d’ell. En
un principi Picasso havia establert que
tornés amb la Repiiblica, perd a més
d’idealista era un home realista, i, més
tard, va canviar la clausula, amb la qual
cosa va estipular que tornés a Espanya
quan estiguessin reestablertes les lliber-
tats civiques. Roland Dumas va creure
que després de les primeres eleccions
Iliures la condicié ja es complia, i va
acceptar. Jo crec que hauria de ser a
Guernica, perd soc picassia i, per da-
munt de tot, respecto la voluntat de Pi-
casso.” Als arxius de la Fundacié Josep
Renau de Valencia també hi ha cons-
tancia d’una carta dirigida per la vidua
de Picasso, Jacqueline, a Adolfo Sua-
rez, el 6 de marg del 1980, amb la qual
li manifesta que la voluntat del pintor
era que I’obra i tots els esbossos prepa-
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ratoris s’expossessin al Museu del Pra-
do de Madrid, del qual n’havia estat
nomenat director en un cert moment, ti-
tol que ell apreciava particularment.
Tot i que els bascos han reclamat en
moltes ocasions que el Guernica fos al
Pais Basc, al poble que porta el seu
nom, 0 al Museu Gugghenheim de Bil-
bao, des del 26 de juliol del 1992 el
quadre és exposat al Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid,
en una sala que de fet no és del tot ide-
al per poder-lo contemplar correcta-
ment ateses les grans dimensions del
mural. Els motius pels quals va ser
traslladat del Museu del Prado no sén
clars. Palau i Fabre diu: “Picasso volia
que estigués al Prado. Crec entendre
que el portaren al Reina Sofia per les
pressions de Tapies, Saura, Gordillo,
que exposen alla i van pensar que d’a-
questa manera tindrien més visitants.
No crec que sigui una decisio justa.”
Imanol Zubizarreta, conseller de Cul-
tura de Guernica, manté ferma la vo-
luntat dels ciutadans de la vila bombar-
dejada pels nazis: “Per a nosaltres ha
estat una demanda constant des dels
origens, pel nom de 1’obra, perqué no-
saltres vam patir aquell bombardeig en
el qual es va inspirar i per la repercus-
si6 que ’obra ha tingut. Picasso el va
cedir al Prado i ara esta al Reina Sofia.
Creiem que tot i que la titularitat se-
gueixi sent del govern espanyol, podria
ser exposat a Guernica, en el Museu de
la Pau. Aixo ho entendriem com un
gest de bona voluntat i reconciliacid.”

Xavier Montanya



