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Amb motiu del centenari de la mort de 'arquitecte i, sobretot, mestre
d’obres Rafael Guastavino (Valéncia, 1842-1908), el convent del Carme de
Valéncia acollira, a partir del 15 de gener, una exposicid sobre el personatge
que porta als Estats Units la volta catalana, una mena de volta molt comuna
a casa nostra, que ell i el seu fill (Rafael Guastavino lll) van escampar per
centenars d’edificis de I’América del Nord i sobretot de Nova York: a la ciutat
dels gratacels van deixar empremta en més de cinquanta edificis.

Rafael Guastavino pare.

La volta catalana dels
Guastavino: VLC-BCN-NYC

Nova York, per veure I’emprem-
ta cultural catalana més moder-
na, enlluernadora i solida s’ha
d’algar el cap i mirar amunt. A
Ellis Island, per on els immigrants ha-
vien de passar a fer la revisié medica i
la inscripci6 al cens; a la Grand Cen-
tral Terminal, per on passen cada dia
milers de persones; o al Carnegie Hall,
on ha sonat el bo i millor del jazz, el

L’arquitecte de Nova York

El dia que va morir Rafael Guastavi-
no 11, el pare, The New York Times va
publicar una esquela que el qualificava
de “I’arquitecte de Nova York”. Segons
Mar Loren, la comissaria de 1’exposicio
sobre Guastavino que s’ha d’inaugurar
a Valeéncia el 15 de gener (convent del
Carme), el vessant més tecnologic de
Guastavino, la seua capacitat construc-
tiva, “han deixat en segon terme la seua
gran aportacio a la historia arquitectoni-
ca dels Estats Units”. Segons Loren, els
Guastavino comencen a treballar en una
época en que els nord-americans volen
passar d’una ciutat provisional, com les
que s’havien anat edificant fins aquell
moment, a una ciutat historica, que
els americans identifiquen com el seu
model. “A partir de I’Exposicié Univer-
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sal de Chicago de 1893 —on, per cert,
Guastavino participa fent el pavelld
espanyol amb una réplica de la Llotja
de Valéncia—, els americans decideixen
de treballar per tenir la seua metropoli i
la seua propia historia.”

Pero els americans es troben amb el
problema que les ciutats que haurien
d’esdevenir model, Nova York mateix,
que hauria de ser el paradigma de la
metropoli nord-americana, ‘“reben mol-
ta pressio de la propietat privada per a
estructurar un sistema classic d’espais
publics”. On s’han d’encabir les places,
les grans rotondes, els grans espais?

“Arran de la impossibilitat de crear
aquests grans espais a |’exterior, I’espai
public es desenvolupa dins dels edificis:
els equipaments culturals, els museus,

rock i el pop dels darrers cinquanta
anys, s’hi poden veure encara avui
molts exemples de la volta de mao6 de
pla o volta catalana com les anome-
nen la majoria d’experts i gairebé tots
els iniciats en la matéria. Els respon-
sables principals en son el valencia
Rafael Guastavino —que va mamar la
técnica a casa seua, la va perfeccionar
a Barcelona i la va posar en mans de la

les grans universitats, els grans hotels
—diu Mar Loren— esdevenen aquests
espais 1 la Guastavino Company els
dona textura, cromatisme i la tecnologia
economica que els fa possibles.”

Loren creu que el treball dels Guasta-
vino —i el seu vessant mes estetic—no ha
estat valorat perque ells no apareixien
com a arquitectes —ells havien venut les
patents i havien fet de mestres d’obres.
A sobre, la modernitat posterior va
rebutjar —com fa cada nou moviment
artistic— D’anterior arquitectura neogo-
tica 1 neorenaixentista dels arquitectes
que havien acompanyat Guastavino en
la seua aventura.

L’exposicio, que s’instal-lara al con-
vent del Carme de Valéncia, incidira
sobre aquest vessant estétic, a més de
fer una repassada de les etapes valenci-
ana i barcelonina del mestre de la volta
catalana.



industria constructora més potent i en-
grescada del mon en aquell moment— i
el seu fill, Rafael Guastavino III, que
va heretar els coneixements i la pe-
ricia comercial del seu pare, com ho
demostra la llista del miler de ctpules
i teulades que van construir pels Estats
Units (hi ha obres seues a 41 estats),
el Canada (9), Cuba, I’India i Pana-
ma. El registre més fiable i exhaustiu
d’aquestes construccions es troba al
llibre Guastavino Co. (1885-1962), a
cura de Salvador Tarrago i editat pel
Col'legi d’Arquitectes de Catalunya
el 2002.

Rafael Guastavino havia nascut a
Valéncia el 1842 al si d’una fami-
lia d’origen genoves que préviament
havia passat també per Barcelona.
Segons que explica Jaume Rossell
a Guastavino Co., “era el quart dels
catorze fills del matrimoni entre Pas-
quala Moreno i Rafael Guastavino
i Buch. El seu pare era ebenista i
s’havia traslladat a Valeéncia des de
Barcelona. Mig segle abans, a final
del XVIII, I’avi, Davide Giuseppe
Guastavino, havia arribat a Barcelona
procedent d’Italia (prop de Génova), i
s’hi havia casat i establert”. Tot i que
la primera afecci6 artistica de Guas-
tavino va ser la musica, les seues pri-
meres feines ja van ser en un despatx

OBRES EMBLEMATIQUES DELS
GUASTAVINO

Barcelona:

—Fabrica Batllo

—Fabrica Marti i Rius

Vilassar de Dalt:

—Teatre la Massa

EUA:

—Ellis Island Hall (Nova York)
—Banc de la Reserva Federal (NYC)
—Estacié Grand Central (NYC)
—Estaci6 de Pennsilvania (NYC)
—Saint Bartholomew (NYC)
—Saint John The Divine (NYC)
—Hospital Mount Sinai (NYC)
—Hotels Plaza i Ritz-Carlton (NYC)
—Museu d’Historia Natural (NYC)
—Carnegie Hall (NYC)
—Universitat de Harvard
—Biblioteca publica de Boston
—Académia Nacional de Ciéncies
(Washington DC)
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Els alumnes d’arquitectura d’Elies Rogent: Guastavino és assegut a primera fila, el segon per
I'’esquerra. A la dreta, un croquis de la Guastavino Co. per als arquitectes que els contractaven.

d’arquitectes amb 1’inspector d’Obres
Publiques Josep Nadal. La prematura
mort d’aquest seu primer mestre el va
fer decidir d’instal-lar-se a Barcelona,
a casa d’un oncle, on el 1861 ja el
trobem matriculat a I’Escola Especial
de Mestres d’Obres Publiques. Cinc
anys després —potser empeés per un
matrimoni prematur amb la minyona
de la casa, Pilar Expésito, i ’arri-
bada de descendéncia— ja fa la seva
primera casa a I’Eixampla i el 1868
construeix la casa del banquer Victor
Blajot al passeig de Gracia, (encara
ara, al numero 52). L’aprofitament
de la volta catalana, que els mestres
d’obres del Principat havien fet ser-
vir durant segles (vegeu requadre),
ja es pot veure a les primeres obres,
tot i que els seus mestres de I’Escola
I’havien ignorada llargament, segons
que explica ell mateix posteriorment:
“Fins als anys 1866 i 1868, els pro-
fessors de 1’Académia de Barcelona
—una de les més il-lustres d’Europa
en una ciutat en que els maons s’uti-
litzen més que en qualsevol altre
lloc del moén— no van comengar a
prestar atencio a aquest estil, i quan
finalment ho van fer, només en van
comentar de passada la resisténcia i
la possible utilitat; pero no en van fer
matéria d’estudi, tot i que caminaven
constantment sobre forjats construits
amb aquest sistema.”

Des del comengament, Guastavino
va saber vendre’s i aquesta obra pri-

merenca per als Blajot ja la presenta
a I’Exposicié d’Agricultura, Industria
i Belles Arts de Barcelona de 1’any
1871. Més endavant s’arrisca amb
exposicions internacionals i I’obra de
Guastavino fou present a 1’Exposicio
Universal de Viena del 1873 o a la
de Filadelfia (EUA) del 1876. Potser
el premi que li fou atorgat en aquest
exposicié nord-americana li va obrir
el ulls cap al nou mercat que signifi-
caven els Estats Units, perqué només
cinc anys després ja marxava cap a
Nova York.

Les obres de Catalunya. Pero
Guastavino ja havia deixat un bon
llegat arquitectonic a Catalunya quan
decidi d’anar-se’n als Estats Units,
a 39 anys, acompanyat només del
més petit dels seus quatre fills, sense
la seva muller —que I’havia abando-
nat una mica abans—, i amb la seva
amant, Paulina Roig, que a Barcelona
es feia passar per la minyona. Molt
probablement, la seua fama d’arqui-
tecte arriscat i mestre d’obres genial
el precedia tant com la de seductor i
faldiller. I potser aquest darrer factor
el va empényer a fer les amériques en
un moment en qué la seua carrera al
Principat s’havia consolidat.
Guastavino vivia en una casa cons-
truida per ell mateix a la cantonada
dels carrers Aragd i Roger de Lluria,
una primera mostra que 1’arquitecte
tenia una extraordinaria habilitat per
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Exterior i interior de I’església de Saint Bartholomew, a Nova York. Obra de Guastavino fill.

Per qué ‘volta catalana’?

Els americans en diuen catalan vault i els espanyols, que probablement la
van batejar aixi, també hi posen aquest cognom. Es tracta, segons el pro-
fessor Salvador Tarragd, d’una manera tradicional de fer sostres i escales a
Catalunya i al Pais Valencia, que ja utilitzaven fins i tot algunes construcci-
ons de I’antiga Roma. Alguns pensen que la varem heretar de mestres itali-
ans a 1’edat mitjana, pero Tarrago té “la intuicid” que la portaren, abans, els
arabs. De fet, la fan servir moltes cultures —“fixeu-vos que un igli no és més
que volta catalana”, diu Tarragé—, pero enlloc no ha progressat com a solucio6
constructiva tant com aqui, a les voltes de les escales o als sostres de mao.
Per Tarrago, a casa nostra, la més antiga és al convent de Sant Domeénec, a
Valéncia, on actualment hi ha la Capitania General de I’Exércit.

Les classiques son voltes fetes amb maons enganxats amb guix pels costats
—de manera que deixen veure la cara ampla—, la qual cosa permet que s’au-
tosostinguen.

La caracteristica principal, explica Tarragd, és que son molt lleugeres i,
a diferéncia d’unes altres voltes, no necessiten suports provisionals per a
construir-les. La revolucio introduida per Guastavino €s substituir el guix pel
ciment Portland i redescobrir-ne les possibilitats com a element constructiu
i alhora decoratiu. A casa nostra, Antoni Gaudi —que no va coincidir amb
Guastavino perque era de la generacié seglient, perd en conegué les obres
catalanes, des de la fabrica Batllo a, probablement, el teatre de la Massa de
Vilassar— va adaptar la técnica a formes insospitades. Actualment, I’arquitec-
te de la Sagrada Familia, Jordi Bonet —fill d’un mestre d’obres que treballa
amb Gaudi—, encara juga, ensenya i fa servir la volta catalana.
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a fer publicitat de les seues capacitats
técniques i creatives.

De fet, Guastavino va saber convéncer
els principals industrials de 1’época per-
que li feren encarrecs d’importancia. El
més conegut ¢és, sens dubte, la fabrica
Batll6, una de les empreses més ambi-
cioses de I’época que la familia Batllo,
peca cabdal de la industria cotonera ca-
talana, va encarregar a Guastavino, que
els oferia una soluci6 de grans espais,
com demanaven els telers de I’¢poca,
i sense fusta, la qual cosa minimitzava
les probabilitats —i I’impacte— d’un
incendi, el principal flagell de les em-
preses textils en aquella época.

La fabrica Batllo, 1’actual Escola In-
dustrial, va ser un de les principals
obres de Guastavino a Barcelona, tot
i que no va trigar més de vint anys a
deixar de fer aquesta funcid, segons
I’arqueoleg industrial James Douet, que
fa un mes va participar com a ponent en
les jornades sobre Guastavino i la volta
catalana, organitzades pel Museu de la
Ciencia i de la Tecnica de Catalunya,
una de les poques institucions que han
retut homenatge a 1’arquitecte en aquest
centenari de la seua mort.
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Anys després del tancament de la
fabrica 1 la marxa dels Batlld, a co-
mengament del segle XX, la Diputacio
de Barcelona va comprar 1’edifici per
dedicar-lo a la formacié professional
dels futurs industrials. Precisament, la
Diputaci6 acaba d’editar un llibre so-
bre I’edifici, a proposit dels 150 anys
de la construccio.

La marxa a Nova York. El 1881
Rafael Guastavino deixa Barcelona i
se’n va cap a Nova York sense saber
angles. Hi va amb el seu fill Rafael,
de vuit anys; la seva amant, Paulina
Roig; les dues filles d’ella i 40.000 do-
lars, una xifra que segons James Do-
uet equivaldrien avui dia a una xifra
“entre 800.000 dolars i vuit milions”.
La primera esposa de Guastavino 1’ha-
via abandonat definitivament —ja ho
havia fet abans durant un periode de
dos anys— per anar-se’n a 1’Argentina
amb els tres fills grans del matrimoni.
Tanmateix, les raons que expliquen la
marxa de Guastavino séon més d’am-
bici6é professional que no pas motius
familiars i personals.

Tant James Douet com Salvador Tar-
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orthwestern (Chicago, IIIinois). .

rago, editor de Guastavino Co., ar-
quitecte i professor de la Universitat
Politécnica de Catalunya, coincidei-
xen a dir que els Estats Units oferien
al metode constructiu de Guastavino
un mercat amplissim i prometedor.
“Guastavino era un venedor fantastic,
tant com per adonar-se que el mercat
catala era petit i el dels Estats Units,
immens”, diu Tarragd. “A Catalunya,
—recorda— Guastavino ja havia fet
moltes fabriques, habitatges i obres
importants, com la fabrica Batllo o el
teatre la Massa de Vilassar de Dalt,
que és una proesa técnica amb una
volta superlleugera, i només podia
anar repetint la mateixa obra.” Logi-
cament, els Estats Units era un pais
jove, immens i en creixement, on la
construccid d’obra publica era terreny
adobat. Per a James Douet, Guas-
tavino va apostar pels Estats Units
perque, mitjangant les exposicions in-
ternacionals en qué havia participat,
s’havia adonat que el seu sistema de
construccié oferia un avantatge molt
important en aquell pais: “L’incendi
de Chicago del 1871, i alguns altres
grans incendis, com el de Boston de

1872, havien creat un ambient molt
receptiu a un sistema constructiu com
el de Guastavino, que minimitzava els
efectes del foc.”

Ara ¢és evident que Guastavino la
va encertar, perd entre la seva arri-
bada a Nova York i I’éxit de les se-
ues propostes hagueren de passar uns
anys, sobretot perqué al comengament
Guastavino prova de sortir-se’n com a
arquitecte 1 no com a mestre d’obres,
que fou alldo que finalment li dona
fama i feina. El 1882 només aconse-
gueix de construir un edifici. Tot i que
es tractava d’una empresa revolucio-
naria —I’Edison Electric Illuminating
Company—, Guastavino no acabava
de conveéncer el mercat nord-america i
el 1883 edificava amb els seus propis
diners dos nous blocs d’habitatges
en terrenys comprats per ell mateix a
I’Avinguda Columbus.

James Douet apunta que, en aquesta
época, degué ser molt important el
contacte de Guastavino amb un basc
emigrat als Estats Units, José Francis-
co Navarro, que era propietari de la fa-
brica de ciment més important d’aquell
pais, I’Atlas Portland Cement Co., i
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una de les grans fortunes americanes
de final del XIX i comencament dels
XX. Sembla que ell I’acaba introduint
al mon de les grans construccions,
perqué com a arquitecte Guastavino
no se’n sortia. Havia guanyat el con-
curs per a la construccio del Progress
Club, el 1882, pero els seus dissenys
en el concurs per a la biblioteca publi-
ca de Boston, el 1885, i per a I’Arion
Club, el 1888, van ser rebutjats. Aixo
va empeényer Guastavino a exercir
de mestre d’obres, patentar les seues
solucions arquitectoniques, inclosa la
volta catalana, i vendre-les als arqui-
tectes més importants del moment.
En paraules de Mar Loren, comissaria
de I’exposicidé sobre Guastavino que
s’inaugurara a Valéncia el 15 de gener,
“ell volia modernitzar 1’arquitectura
i aquesta visi6 va acabar prevalent
sobre la de I’arquitecte: a partir d’aqui
ell no apareix com a autor de res: els
arquitectes li pagaven pels planols de
voltes, escales o materials i el seu nom
no sortia enlloc.”

De fet, Guastavino va acabar fent
la cupula de la biblioteca publica de
Boston d’aquesta manera. Allo que
no li reconeixien com a arquitecte,
s’afanyaven després a demanar-li-ho
com a mestre d’obres. Aixo el va fer
de decantar per un sistema de patents,
que va acabar incloent escales, forjats,
voltes i fins i tot materials: van ser es-
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La catedral de Saint John the Divine, de Nova York, amb la ciipula, obra de Rafael Guastavino Il (1899).

pecialment reeixides unes rajoles pre-
parades especialment per a absorbir el
soroll i, per tant, ideals per a auditoris
i esglésies, que ells van batejar amb
el nom d’akoustolith. “Les feien amb
un fang torbds que, en coure’s a alta
temperatura, per la torba que contenia,
produia unes bombolles que explota-
ven i deixaven una superficie plena de
craters que absorbien els sons.”

Per comercialitzar el producte i no
parar d’engegar un projecte construc-
tiu rere un altre, els Guastavino —ara,
a les obres, ja hi cooperaven pare i
fill- van crear la Guastavino Co., que
primer es digué Guastavino Fireproof
Construction Company, amb un comp-
table, William Blodgett, que 1’ajuda a
resoldre els problemes financers, en
qué sovint s’aboca l’arriscat mestre
d’obres.

Guastavino va acabar construint la
biblioteca publica de Boston amb els
arquitectes Charles McKim, William
Mead and Stamford White, que forma-
ven un dels despatxos més sol‘licitats
dels Estats Units. Els féu la temeraria
proposta de construir la biblioteca
sense ni una sola de les bigues de ferro
que ja havien comprat: com a compen-
sacio pels seus planols amb volta ca-
talana, Guastavino es queda els diners
que li donessin pel ferro. L’éxit de les
solucions técniques de Guastavino va
satisfer els tres arquitectes, que van

esdevenir els seus principals clients.
Segons James Douet, un 30% dels
encarrecs per la Guastavino Co. Van
venir del despatx de McKim, Mead &
White, entre les quals la Universitat de
Columbia o ’estacidé de Pennsilvania,
a Manhattan (vegeu entrevista a la
pagina 62).

La febre constructiva d’un pais que
intentava crear el seu propi model de
ciutat i d’arquitectura va afavorir els
negocis de Guastavino pare i fill, ja
que la majoria de les obres que avui
s’atribueixen a Guastavino ja van ser
dirigides per Rafael Guastavino III
sobre els fonaments que el seu pare
havia algat amb solidesa. La publica-
cio de Cohesive Construction, el 1892,
“recull la major part del pensament
cientific de Guastavino” pare, segons
reconeix Jaume Rossell al llibre Guas-
tavino Co. “En ell s’hi exposa el que
és la construccid cohesiva, la seva
teoria, s’expliquen els avantatges i es
relacionen les aplicacions que el nou
sistema construciu pot tenir en edificis
de tota mena.”

En aquell moment, la Guastavino
Co. ja havia comengat a anunciar-se
per tots els diaris dels Estats Units per
vendre les seues solucions constructi-
ves als millors postors (son anuncis la
majoria de les il-lustracions en blanc
i negre d’aquest article) i treballava
amb els principals arquitectes nord-
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A dalt, ’Académia Naci I de Ciéncies, de Washington. A la dreta, a dalt i a baix, el parc de Prospect, a Brooklyn, per fora i per dins.

americans, una relacié que arriba al
maxim apogeu un cop mort Guasta-
vino pare.

De fet, el progenitor s’havia jubilat
el 1897, quan es retira a Nashville
(Carolina del Nord) amb la seua se-
gona muller, la mexicana Francesca
Ramirez —la seva companya de viatge,
Paulina Roig, no va poder suportar el
ritme de Nova York ni no tenir a ma
oli d’oliva per a cuinar, segons que
han explicat els successors de Guas-
tavino.

Al mateix moment que el fill pren el
relleu, ’empresa culmina una de les
obres paradigmatiques del cognom: la
cupula de la catedral de Saint John the
Divine, a Nova York, que el 1899 mar-
ca una fita propagandistica notable.
Pero, paradoxalment, sobre el fill i la
seva obra encara hi ha tantes ombres i
preguntes com les que enterboleixen
la biografia del pare. Tots els experts
afirmen que el cataleg d’obres encara
no ¢és exhaustiu i encara cal reivin-
dicar I’aportacio dels Guastavino a
I’arquitectura i la forma de vida dels
nord-americans. Segons Mar Loren,
la modernitat es va girar d’esquena
al neogotic i els arquitectes amb qui
va treballar Guastavino: aixo fa que
encara ara no s’hagi situat els Guasta-
vino en el lloc que es mereixen.

Alex Milian
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