cu"lll‘a Arquitectura

La connexio vienesa

Es modernisme perd sense les rodoneses que ens
I’han fet caracteristic. La sobrietat de I'arquitectura
modernista vienesa també va deixar petjada a la
Valéncia exuberant de tarongina. Per a demostrar-
ho, una tesi doctoral s’ha fet llibre i exposicio.

a ser 1’esclat de les corbes, de la

lleugeresa i la asimetria. El pas

del segle XIX al XX va viure, a

occident, 1’aparicio i emergencia
d’un moviment cultural que va tenir
especial incidéncia en I’ambit de 1’ar-
quitectura i les arts decoratives, que va
prendre noms diversos (Art Nouveau,
Modern Style, Jugendstil, Sezessions-
til... o Modernisme) i que, a més de
cartells languids i mobles ondulants de
motius vegetals, ens ha deixat un bell
grapat d’edificis memorables.

Hi ha diversos modernismes dins
del modernisme, pero. L’arquitecta
Maria Mestre ho sap perfectament i
s’ha aturat a estudiar-ne un amb detall:
el que va néixer a la ciutat de Viena i

L'estaciéo del Nord de Valéncia és obra de
Demetri Ribes: dels arquitectes valencians, qui
millor va comprendre el modernisme vienés.
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d’alla estant es va expandir. Ha volgut
determinar també de quina manera
aquell Wiener Jugendstil va influir
en els arquitectes que modernitzaven
Valéncia per a I’entrada del segle XX.
Si és que ho va fer. I com.

Aires del nord. Hi ha una exposicio,
al Museu d’Historia de la Ciutat, que
es pot visitar fins el dia 30 de setem-
bre. N’¢és la comissaria Maria Mes-
tre, autora també del llibre Viena en
["arquitectura modernista de Valéncia
(Universitat Politecnica de Valeéncia,
2011), el qual, alhora, poua en la
seva tesi doctoral. Tot plegat,
ofereix una bona manera de
revisar la mirada modernista
sobre la ciutat, de trobar-hi
matisos.

Perque a Valéncia hi ha les sinuosi-
tats del Mercat Central, per exemple,
pero també la conjuncio de linies rec-
tes que sorpren el viatger que arriba a
I’Estacio del Nord, un edifici tot ple
de taronges i senyeres, si, i alhora tan
esvelt i contingut. I és sobre aquest al-
tre modernisme, encarnat per les obres
de Demetri Ribes pero també dels tres
Vicents —Ferrer, Sancho i Rodriguez—,
de Francesc Almenar o Xavier Goer-
lich, tots ells arquitectes nascuts a la
mateixa epoca, que Mestre proposa la
passejada. Sense exuberancies. Per a
superar topics. I descobrir-hi una be-
llesa que no té recaragolament.

L’arquitectura vienesa del tombant
de segle, explica Maria Mestre, co-
incideix amb els aires modernistes
generals sorgits per 1’agitacid cultural
i per “la possibilitat de creacid de
noves formes a partir de 1’is de noves
técniques constructives i nous materi-
als”. Només que té un tret caracteristic
i distintiu de la resta, i és “la conti-

nuitat logica que s’hi palesa des
de I’abando dels estils historics
cap a una arquitectura més
racional, més conceptual,
menys decorativa i




més arriscada”. T¢ llenguatge “sobri,
madur, dominat per la geometria i amb
un cert classicisme contingut”.

El Wiener Jugendstil vol funcionali-
tat, economia de mitjans i “veritat en
la construccio”. La seva fantasia no
es desorbita. Neix d’una teoritzacio
elaborada i llogada a I’¢poca i el lloc
concrets. “Der Zeit ihre Kunst, der
Kunst ihre Freiheit”, hi diu, a la seu de
la Wiener Sezession, en lletres
majuscules i daurades:

“A cada temps el
seu art, a I’art la
seva llibertat.”

1906. Va trigar
uns quants anys,

a fer-se palesa la
influéncia de 1’estil
viengs en les cons-
truccions valencia-
nes. De fet, no s’hi
va veure fins I’any
1906, ens recorda
Maria Mestre. I tam-
poc no hi va predomi-
nar. A partir del 1910,
a més, es va anar dilu-
int amb unes altres in-
fluéncies. Per a aca-
bar de reblar el

-

clau, la interpretacié que, majoritaria-
ment, se’n va fer per aquests verals no
va acabar de capir el fons teoric que
tenia el Wiener Jugendstil. A partir del
1910, de fet, es va convertir “en

un mer reflex d’ornamen-

tacions”  preses

“del  re-

pertori decoratiu vienes”, perd que ja

havien perdut “qualsevol mena de con-
nexi6 amb les fonts originals”.

Alla al nord, raona Mestre, hi havia

hagut una evoluci6 ininterrompuda de

I’academicisme tradicional a la “re-

novacio arquitectonica, basada en

principis de sinceritat constructi-

va”, que quedava il-lustrada en

I’evolucié d’una de les maxi-

mes figures, Otto Wagner

(1841-1918): “La seua

trajectoria professional

no solament no mani-

festa salts o dubtoses

desviacions, sind que

defineix el transit

assenyat de 1’histo-

ricisme cultivat a

la modernitat do-

minada”. A Otto

Wagner, de fet,

la notorietat li va

arribar per les

seves propostes

perfectament

emmarcades

en el conven-

cionalisme

acade-
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A la Gran Via del Marqués del Tiiria, nimero 1 hi ha aquest edifici pensat per Vicent Rodriguez,
amb una facana de llenguatge totalment vienés.

mic, tot i que ja hi introduia indicis
d’aire maquinista. E1 1895 va publicar
Moderne Architektur, va esdevenir te-
oric de referéncia dels nous aires i va
comengar a posar gradualment sordi-
na al classicisme en els seus projectes
i a introduir-hi elements de moderni-
tat. Des de I’experiéncia i el nom, va
fornir els joves talents de 1’arquitec-
tura vienesa amb les idees clau per
a desenvolupar el moviment. I per
a distingir-lo del modernisme de les
altres grans ciutats europees: capacitat
de sintesi, alt nivell artistic i gradual
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simplificacié de la part ornamental
son algunes de les caracteristiques
propies del Wiener Jugendstil.

Desig d’Europa. Val a dir que a
Valéncia no hi havia les possibilitats
amb qué Viena comptava per al des-
envolupament arquitectonic. No hi
havia les escoles, per exemple. Alla
al nord Otto Wagner tenia la Wagner-
schule, i Joseph Hoffmann (un altre
dels noms clau del moviment viengs)
va fer classes durant gairebé quaranta
anys (fins el 1937) a la Kunstgewer-

Coronament del cos central de la Casa Ferrer,
a I’Eixampla.

beschule: tenien, per tant, manera de
detectar el talent dels nous valors,
tenien espais de discussid i difusio
de noves idees, de transmissidé de
coneixements. Troba, per tant, Maria
Mestre una diferéncia “fonamental”
entre la formacié dels arquitectes
valencians i els austriacs: a Viena
comptaven amb “un meétode docent
per a fer front al repertori de formes
heretades del passat i liquidar-lo de-
finitivament”. A més, els alumnes
més destacats passaven directament
a treballar a I’estudi d’Otto Wagner.
L’aprenentatge s’encarrilava cap a la
modernitat.

A Valéncia, en canvi, amb 1’Escola
de Sant Carles tancada des del 1869,
els futurs arquitectes no hi troba-
ven estimul formatiu. I estudiaven a
Barcelona, o a Madrid, i se submergi-
en en un ensenyament centrat, apunta
mestre, “en el gotic, el romanic i les
llicons de Viollet-le-Duc” (és a dir,
el parisenc especialista, diguem-ne,
a reconstruir edificis medievals i
artifex, per exemple, de la renovacid
de la ciutadella de Carcassona, I’any
1853). Per a tenir informacié dels
nous corrents arquitectonics euro-
peus, els alumnes tot just si podien
consultar (i per pur intereés personal)
les revistes europees que arribaven a
les seves escoles o que aconseguien
pels més diversos mitjans. I, explica



¢

Al barri dels Velluters també hi ha edificis de modernisme vienés: aquest, al carrer dels Serrans
cantonada dels Roters, n’és un exemple fins ara ben poc estudiat.

Maria Mestre, les lamines que van
trobar a publicacions com ara Der
Architekt, amb un “grafisme acurat i
la seguretat en el llenguatge arquitec-
tonic”, van deixar senyal en els joves
arquitectes valencians. D’una manera
potser superficial (llevat del cas de
Demetri Ribes). Pero senyal.

Analogia vienesa. Hi ha, per tant,
alguns edificis a la ciutat de Valén-
cia que ens mostren aquesta petjada
vienesa, la particular interpretacio
que alguns dels arquitectes de vora
el Taria van fer de I’estil nordic: hi
ha I’espléndida Estacio del Nord, és
clar, que adequa perfectament la in-
fluencia al context valencia (Demetri
Ribes, ens recorda Maria Mestre a
I’exposicié del Museu d’Historia,
“és I’unic arquitecte valencia que,
partint de plantejaments vienesos,
evoluciona cap a una arquitectura
preracionalista, igual que feien molts
dels arquitectes a Viena”), com hi
ha també I’edifici Rocher (un dels
primers amb influéncia vienesa, de
Vicent Rodriguez), o, per exemple,
I’espléndida casa que Vicent Ferrer
va idear per a la seva familia, alla al
carrer de Ciril Amoros.

A I’exposicié del Museu d’Historia
hi ha fotografies de la familia Ferrer
instal-lada al menjador, perfectament
hieratics davant la camera, satisfets

del conjunt i les parets pintades de
fulles i sense pensar, és clar, en la
controveérsia que anys a venir havien
de tenir els més reputats estudiosos i
arquitectes sobre les influéncies que
van empenyer Vicent Ferrer a crear
un edifici tan singular. S’ha escrit
que tenia noticia, via quaderns d’ar-
quitectura, de 1’estil decoratiu vienes
i que aix0 es nota en els interiors; que
admirava Josef M. Olbrich, deixeble
d’Otto Wagner, i que li va retre ho-
menatge; que 1’estil en el tractament
dels detalls casa amb el corrent de
Glasgow (arribat a Viena arran d’una
exposicié sobre Charles Mackintosh
que es va fer ’any 1900 a 1’edifici de
la Secessio, aquell del “Der Zeit ihre
Kunst...”); que el seu secessionisme
poua en el de Tori; que Puig i Ca-
dafalch té molt a veure amb els arcs
esglaonats de I’interior; que etcétera.
Les interconnexions queden obertes.

Maria Mestre, sigui com vulgui,
ha llistat les semblances entre el
llenguatge arquitectonic que es pot
trobar en algunes construccions mo-
dernistes de Valencia i I’estil vienés:
per exemple, 1’Gs d’una “ornamen-
tacio lleugera” amb tendéncia a la
bidimensionalitat i col-locada “sobre
una volumetria serena i equilibrada”.
O també una certa tendéncia a “la
disposici6 vertical de la facana” que
casa amb ’ordre wagneria “de la fa-

Els arquitectes de
Valéncia

Demetri Ribes (1875-1921). A
més d’arquitecte, doctor en cién-
cies fisiques i matematiques. Es
I’autor de I’emblematica Estacid
del Nord de Valeéncia i de I’ho-
monima de Barcelona. Des d’uns
plantejaments racionals i funci-
onals, va mostrar sempre cohe-
réncia estilistica dins el camp del
modernisme més racional.

Vicent Ferrer Pérez (1874-
1960). El xativi és 1’autor de 1’edi-
fici que s’ha considerat I’exemple
més clar de la influéncia vienesa:
la casa Ferrer, precisament. Amic
de Demetri Ribes, hi va coinci-
dir a I’Escola d’Arquitectura de
Barcelona, juntament amb Vicent
Sancho.

Vicent Sancho Fuster (1874-
1910). Malgrat la seva prematura
desaparicio, va deixar una obra
extensa (a Borriana, Oliva o Toris,
a més de Valéncia, on va crear,
per exemple, la casa de Matilde
Pons o dels Pardalets. Combi-
na una decoraci6 d’Art Nouveau
amb una geometritzacié dels vo-
lums d’aire Sezession.

Vicent Rodriguez Martin
(1875-1933). El seu estil no va
deixar mai de banda un toc clas-
sicista inspirat en 1’estil Napoleo
II1, cosa que el va fer un arquitec-
te de construccions ecléctiques.
Algunes de les seves obres son el
teatre Olympia o la casa Rocher.

Francesc Almenar Quinza
(1876-1936). Es va llicenciar a
Barcelona, al costat de Puig i Ca-
dafalch i Doménech i Montaner.
Altament ecléctic, adequava 1’es-
til de cada obra segons encarrec.

Francesc Xavier Gorelich Lleo
(1886-1972). El seu pare era el
consol d’Austria-Hongria; la ma-
re, d’una familia enriquida amb
el comerg de la seda. Els primers
treballs mostren la influéncia del
modernisme barceloni, per bé que,
un cop consolidat i amb un nom
fet, va optar per ’ampul-lositat. La
plaga de Castelar és obra seva.
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e FNEARRA IS

Dues obres de Vicent Ferrer: a I’esquerra, part superior de la fagan de la Casa Ferrer, que s’adiu perfectament amb el principi de la cortina pel;jént_

del revestiment; a la dreta, facana d’un dels dos pavellons que tenien els cinematografs Caro (1909), I'inica part que se’n conserva.

cana penjant” i que contradiu aquell
classic principi academicista de 10-
gica tectonica (basament massis, cos
central, coronament lleuger): aqui
s’inverteix la posicio, la fagana s’en-
tén com un drap suspés, un reves-
timent lleuger que “penja” de 1’es-
tructura i permet de “materialitzar la
planta baixa —destinada a baixos co-
mercials— com un element lleuger de
vidre i ferro”. Per bé que a Valéncia
la gosadia no va arribar a aquest punt
—i s’hi va mantenir la base pétria—, si
que es va jugar amb 1’aire de facana
que penja, de cortinam, de teatre. I la
casa Ferrer és un clarissim exemple
d’aquest plantejament arquitectonic
austriac, d’aquest principi wagneria
de les cortines.

També en el camp dels ornaments
es va pouar en el Jugendstil vienés:
hi ha elements que, efectivament,
copien “I’estilitzacio i abstraccié del
repertori de I’antiguitat classica” (i
vinga corones i garlandes de llorer) i
hi ha tamb¢ abundancia d’evocacions
textils, que juguen amb el mite es-
campat per Gottfried Semper, segons
el qual les parets tenen un origen
textil i sempre n’acaben guardant re-
cord. Aixo va influir en Otto Wagner,
i d’ell va passar als deixebles i copi-
adors, amb la qual cosa les facanes
es van omplir de “tirants i cordons
estilitzats, anelles entrellagades i cér-
cols, cordes, perns i bolons, bandes
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geometriques i linies paral-leles d’al--
lusio textil”.

Tot plegat trobava sentit en origen,
ens recorda Mestre, pero esdevenia
pura moda en la copia: “Les referénci-
es a I’antiguitat classica en ’arquitec-
tura vienesa tenien la funcié simbolica
d’unificar a través de I’art la societat
heterogénia que constituia la Viena
de final del segle XIX”, i es mirava
aixi de recosir les cultures incloses
a I’imperi austro-hongarés per la via

dels referents de vocacid universalit-
zant. Els ornaments amb referéncies
al mon textil, en canvi, formaven part
d’una “reflexi6 sobre la naturalesa del
revestiment i sobre la seua relacié amb
la construccio”.

Res d’aixo no hi havia a Valéncia, val
a dir-ho. Aqui els motius ornamentals
d’ascendéncia vienesa hi fan acte de
presencia “descontextualitzats i despu-
llats d’aquesta funci6é simbolica, bo i
limitant-se a la repeticio formal d’un
detall de consagrada acceptacio social”.

Breu i ecléctic. Va ser un episodi
breu, en tot cas, aquest toc vienes del
modernisme alcat a Valéncia. Un episodi
breu i amb un alt grau de barreja i eclec-
ticisme. De tota manera, durant aquella
primera década del segle XX quedava
oberta a la ciutat del Turia una important
via d’aigua als “excessos ornamentals
d’altres corrents modernistes”.

Aixi com a Viena, rebla Maria Mes-
tre, el Jugendstil es va anar depurant i
acostant cada vegada més als principis
racionalistes que s’havien de desenvo-
lupar a partir del 1920, a Valéncia no es
va viure ni veure aquesta evolucid gra-
dual. El cas de Demetri Ribes en seria
I’inica excepcid: amb el seu coneixe-
ment profund de I’arquitectura vienesa,
amb I’admiracié que hi professava, va
representar “una continuitat logica des
d’un llenguatge modernista equilibrat
i una voluntat d’explorar nous mate-
rials constructius (com ara 1’aplicacio
del formig6 armat a 1’obra civil)”. Va
morir massa aviat, pero, perque se’n
pogués estendre la influéncia, perque
se’n pogués ponderar 1’evolucio.

De tota manera, per bé que breument,
per bé que tangencialment, resulta que
el Wiener Jugendstil també va arribar,
a la seva manera, a la barroca Valéncia,
i que hi va aportar “I’obertura d’una
via cap a un modernisme més moderat,
més controlat”. I digne de veure.

Nuria Cadenes
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